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1. GIRIS

Ikinci Diinya Savagi’nin yarattigi yikim tim diinyayr etkilemis ve kita Avrupa’sinda toplumsal, politik ve
ekonomik alanda meydana gelen ¢okiis, sanati da olumsuz etkilemistir. Avrupali yazarlar, sanat¢ilar ve bilim
insanlart Nasyonal Sosyalistlerin siyasi baskisi ve tehdidinden kagarak, kendi ulusal sanat ve kiiltiir ortamini
olusturmak isteyen Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmislerdir. Bu durum 6zgiin Amerikan sanatinin, Avrupali
gocmen sanatgilar tarafindan olusturulmasina zemin hazirlamistir.

Doénemin siyasal, sosyal yapilar1 ve teknolojik gelismeleri, iginde yasadig: toplumdan beslenen sanatgilara ve sanat
yapitlarina etki etmis ve sanatta yeni doniisimler meydana gelmistir. Sanatcilar sanattaki yerlesik konu, teknik
veya Uslup anlayisi yerine deneysel, yeni ve 6zgiin anlatim yollar1 aramistir. Sanat, bu sayede bagimsizligina
erigirken; sanat¢1 odakli sezgisel, duyusal ve rastlantisallik iizerine sanatsal bir anlayis ve yapit liretimi ortaya
cikmistir. Glniimiiz sanatinda halen giincelligini koruyan 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyilda ortaya ¢ikan
disavurumculuk, modern sanat akimlarmm dogusunu etkileyerek sanat tiretiminde farkli sanat tarzlarinin
benimsenmesine yol agmuistir.

Bu calisma, 20. yiizyilda Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika’da ortaya ¢ikan Soyut Disavurumcu sanatgilarin,
kendi duyumlarina dayanan yapitlarinda yer alan karigik teknikteki kolaj ile nesne kullanimini incelemeyi
amaglamigtir. Buna gore; soyut disavurumculuga giden yolda, 6nce soyut sanat ve disavurumculuk ele alinmis,
ardindan Amerika’da soyut disavurumculugun ortaya ¢ikisi ve gelisim siirecine deginilmistir. Son olarak da
arastirmanin temel konusu olan kolaj ve nesne ekseninde sanat¢i ve yapit tiretimleri irdelenerek, soyut disavurumcu
tarzdaki farkl yaklagimlar ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Soyut Digavurumculuk, Karisik Teknik, Kolaj, Nesne
ABSTRACT

The economic depressions and great political turmoil in the late 19th century and the first half of the 20th century
paved the way for the emergence of important and fundamental developments and discoveries that revolutionized
the arts and sciences. The destruction caused by the Second World War affected the whole world, and the collapse
in the social, political and economic fields in continental Europe also negatively affected art. European writers,
artists, and scientists fled the political pressure and threat of the National Socialists and migrated to the United
States, seeking to establish their own national artistic and cultural scene. This situation paved the way for original
American art to be created by European immigrant artists.

The political, social structures and technological developments of the period affected the artists and works of art
fed by the society in which they lived, and new transformations occurred in art. Artists sought experimental, new,
and original ways of expression instead of the established understanding of subject, technique or style in art. While
art achieves its independence in this way; An artistic understanding and production of works emerged on the artist-
oriented intuitive, sensory and randomness. Expressionism that emerged in the late 19th and 20th centuries, which
is still up-to-date in today's art, influenced the birth of modern art movements and led to the adoption of different
art styles in art production.

This study aimed to examine the use of mixed media collage and objects in the works of Abstract Expressionist
artists who emerged in the USA during the Second World War in the 20th century, based on their own senses.
According to this, on the way to abstract expressionism, firstly, abstract art and expressionism were discussed, then
the emergence and development process of abstract expressionism in America was mentioned. Finally, different
approaches in the abstract expressionist style were put forward by examining the artist and the production of works
on the axis of collage and object, which is the main subject of the research.

Anahtar Kelimeler: Abstract Expressionism, Mixed Media, Collage, Object

19. ylizy1l sonu ve 20. yiizyil, sanat ve bilimde 6nemli kesif ve gelismelerin yasandigi bir donem olmustur. Madde,
enerji, uzay ve zaman gibi konu ve kavramlar bu yiizyildaki bilim insanlarinin tizerinde ¢alistig1 giincel meseleler
haline gelmistir. Ozellikle 20. yiizyil, insan1 ve dogay1 yeniden anlama ve kesfetmede énemli bilimsel verilerin ve
goriislerin olgunlastig1 bir donem olmustur. Bu gelismelerden bazilari su sekildedir; 19. yiizyil sonlarinda Wilhelm
Rontgen (1845-1823) tarafindan X 1ginlart bulunmus, 1911°de ise atom kesfedilmistir. 20. yiizyilda Albert Einstein
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(1879-1955) ve psikanaliz kurucusu Sigmund Freud (1856-1939) ¢igir agici ¢alismalarimi ortaya koymuslardir.
Emile Durkheim (1858-1917) bugiinkii sosyoloji biliminin temelini atmistir. Bununla birlikte, agir kayiplarin
yasandigi iki biiylik diinya savast da 20. yiizyilda yaganmistir. Dolayisiyla bu yiizyilda; makinelesen modern hayat
kapsaminda enerji, hiz ve dinamik bir yasamin oldugu ve siyasal, ekonomik ve bilimsel gelismelerin, global
krizlerin meydana geldigi ve bunlarin toplumsal yapiya etki ederek deger yargilarin degistirmesiyle, bugiin 20.
ylizy1l sanat1 dedigimiz sanatin olusmasina zemin hazirlanmistir. Sanatgilar dncelikle, 19. ylizyilda gelenekgi sanat
anlayisinin 6tesinde disavurumculuk ve izlenimcilik ile yeni arayislara yonelmislerdir. 20. yiizyilda ise, sanatta
ciddi kirtlmalar yasanmis; yapitin 6z, igerik ve bicimsel unsurlara bagimliligindan uzak, varlik nedeni kendinden
baska hi¢bir seye baglanmamistir. Dolayisiyla sanat, bir amagtan ¢ok ara¢ haline gelmistir (Yaman, Ekim, Sungur
ve Ozer, 2012: 66).

Bu gelismeler dogrultusunda sanatin ne oldugu ve varligi, sanatgi tipolojisi sorgulanmis; sanat alaninda savas ve
yikimlarin buhrani olarak disavurumcu bir anlayista ifade olanaklarinin oldugu akimlar pesi sira ortaya ¢ikmistir.
Teknolojik ve siyasal gelismelerin, toplumsal alanda yol agtig1 derin tartigmalar ile 1900’lerden 1970’lere kadar
sanat, emsali goriilmemis bir hizla degisim ve déniisiim gecirmis ve giderek modernlesmistir. ilk olarak Paul
Cezanne (1839-1906), ardindan Kiibizm, Dadaizm ve Gergekiistiiciilikk tarafindan gergekligin temsil krizi sanat
yapitinda ele alinmustir. ikinci asamada ise De Stijl, Konstriiktivizm, Soyut Disavurumculuk, Minimalizm gibi
sanat akimlari, soyutlamalarla sunulamayanin sunulmasini yapitin {iretim siirecini giindeme getirmistir. Son
asamada ise sinirlayici estetik yargilar terkedilmis ve kavramsalcilik ortaya ¢ikmistir (Appignanesi, Garratt, Sardar
ve Curry, 1996: 25).

Bu akimlarin bir¢ogu kendi iginde sanatgilarin digavurumsal etkilerle yapitlarini ortaya koydugu eserlerden olusur.
Dolayisiyla, Yazar Robert Cumming’e gore; modern sanatin gelisiminde disavurumculuk ve soyutlama 6nemli bir
role sahiptir. Jean Baudrillard’a (1929-2007) gore ise; soyutlama, modern sanatin en 6nemli olayidir (Cumming,
2008: 358) (Baudrillard, 2012: 33). Birgok farkli anlatim ve ifade araciyla giiniimiiz sanat ve tasariminda
disiplinlerarasi alanlarda grafiksel ve sanatsal bir yorumlama araci olarak kullanilmaktadir.

Bu arastirma, Amerika’da ozellikle 1940 ve 1960 yillar1 arasinda aktif olan ve faaliyet gdsteren soyut
disavurumculuk akimimin boya, nesne ve kolaj ekseninde ¢ok teknikli kullanilmasini betimsel yapit analizli
yaklagim ile ortaya koymayir amaclamigtir. Bu baglamda, arastirma konusu geregi oncelikle soyut sanatin ve
disavurumculugun dogusu ele alinmistir. Soyut disavurumculuk akiminin ¢ikis yeri olan Amerika Birlesik
Devletleri’nin sosyo-kiiltiirel yapisina, bu akimin dogusunun altinda yatan sosyal, siyasal ve ekonomik argiimanlara
yerli ve yabanci kaynaklar esliginde yer verilmistir. Son olarak ise, elde edilen verilerle arastirmanin temelini
olusturan Soyut Disavurumculukta kolaj ve nesnenin bir arada ¢ok teknikli uygulanmasinda oncii sanatgilarin
yapitlarindan 6rnekler incelenmistir. Nitel arastirma yontemi kapsaminda veri toplama araci olarak literatiir tarama
kullanilmis ve elde edilen veriler incelenerek arastirma makalesinin igerigi amaca uygun olarak ortaya konmustur.

2. SOYUT DISAVURUMCULUGA GIDEN YOLDA SOYUT SANAT VE DISAVURUMCULUK

Disavurumculuk, Bati Avrupa ve Amerika’da 19. ve 20. yiizy1l kavsaginda olusan bir sanat egilimi olup, yapitin
estetik Oziinii ortaya ¢ikarmak igin gercek bigimleri soyutlama veya deforme etmeyi savunur. Bu da yapitlar1 bazen
ilkel bicimlere bile doniistiirebilmektedir (Ziss, 1984: 290, 291). Disavurumculuk giiniimiizde halen giincelligini
koruyan ve sanatsal uygulamada tercih edilen bir ifade olanagi olsa da c¢ikisi insanlik kadar eski oldugu
soylenebilir. Georg Lukacs’a gore sanat, insanin varolusuyla ortaya ¢ikmis olup, insanhigmn disavurumcu ilkel
anlatim bi¢imleriyle bagintis1 ve 6zellikle biiyli ile olan iliskisine dayanir (Lukacs, 1981: 179). G. Lukacs’in
belirttigi lizere, ilkel ¢aglarda farkli amaglarla yapilan magara resimlerindeki hayvan figiirleri, bilingli bir
yorumlamadan s6z edilemese de disavurumcu ve ilkel bir anlatima sahiptir. Bu anlamda, resimde goriilen
stilizasyon ve 6zgiin yorumlamalar, nitelik ve ifade yoniinden disavurumculugu 6ne ¢ikarir.

Yazar Norbert Lynton (1927-2007) ise; disavurumculugun 20. yiizy1l oncesine uzandigini savunarak, Albrecht
Diirer (1471-1528), El Greco (1541-1614), Peter Paul Rubens (1577-1640), Rembrandt van Rijn (1606-1669),
Michelangelo (1475-1564), Francisco Goya (1746-1828), Eugéne Delacroix (1798-1863), Caspar David Friedrich
(1774-1840) ve William Turner (1775-1851) gibi sanat¢ilarin, Romantizm veya Venedik gelenegindeki zengin
renkler ve firca darbeleri ile disavurumcu degerler tasidigindan s6z etmistir. Disavurumculuk dogasi geregi, 6znel
bir ifade olup kisisel bir disavuruma dayandigi igin kendi icinde cok gesitlidir ve her sanatcida farkl
olabilmektedir. Dolayisiyla Disavurumculuk kendi i¢indeki ¢esitlilikten 6tiirii bir akimdan gok bir egilim olarak ele
alinabilir (Antmen, 2009: 33, 34).

On-disavurumculuk 1888 yilinda Vincent Van Gogh'un (1853-1890) onciiliigiinde Arles’de yaptigi eserlerle
baglamistir. Ayni sekilde, James Ensor (1860-1949) ve Edvard Munch (1863-1944) gibi isimler de on-
disavurumculuga dahil edilen sanatgilar arasindadir. Alman disavurumculugu ise, 1905 yilinda Dresden sehrinde
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kurulan Briicke Akimi (1905-1913)’dir. Bu akimin sanatgilart Emil Nolde (1867-1956), Max Pechstein (1881-
1955), Otto Mueller (1874-1930) gibi isimler o donem heniiz adi konmamis digavurumcu 6zelliklere uygun yapitlar
iiretmislerdir (Demirkol, 2008: 26, 30, 35). Dolayistyla birbirinden bagimsiz olan bu sanat¢ilarin her biri, benzer bir
anlayistan hareket ederek farkli bir duyarhilikla disavurumsal egilime yonelmislerdir.

Wassily Kandinsky, Yellow-Red-Blue (Sari-Kirmizi-Mavi), 1925, Tuval iizerine yagliboya, 127x200 cm, Centre Georges Pompidou, Paris.
Kaynak: Yazar Arsivi

Disavurumculuk 1905 yilinda Almanya’da ortaya ¢ikmis olup, 1925 yilina kadar aktifligini siirdiirmiistiir. Soyut
disavurumculuga zemin hazirlayan disavurumculuk akimi olmustur. Her iki akimin da ortak noktasi, protest
yapilanmay1 biinyelerinde barindirmast ve ig¢sel olanin dissallastirilmasidir. Dolayisiyla 1910 yilinda, sade
anlatimlarinda saf renkler kullanarak soyut resimler yapmaya baslayan Wassily Kandinsky 'nin (1866-1944) temsil
ettigi estetik anlayis burada énemli bir referans olusturur. Oyle ki, soyut disavurumculuk tanimi, 1920’lerde New
York’ta W. Kandinsky’nin soyut resimlerinin agiklanmasinda ilk olarak giindeme gelmistir. Bdylece W.
Kandinsky, soyut disavurumculugun ¢ikis noktasinda 6nemli bir role sahiptir (Yaman vd., 2012: 67, 93). 1910-
1912 yillar1 arasinda dogal konulardan ayrilip soyutlama siirecine adim atan sanatgi, 1913-1914 yillarinda ise
formu olmayan ve renk merkezli yapitlar tiretmistir (Kandinsky, 2010: 10). Daha detaylandirmak gerekirse; yogun
renkler, rastlantisal firca darbeleri, kivrimli ve yumusak c¢izgiler, formsuz sekiller kullanarak i¢ gergekligi ifade
etmenin sezgi ve cagrisim yoluyla gorsel yollarim aragtirmistir. W. Kandinsky’nin kendine 6zgii olusturdugu
resimsel dildeki giiriiltiilii ¢izgi ve renk patlamalar1 Alman Disavurumcularin etkisinde olup; dis gerceklikten
vazgecerek i¢ ve dis gercekligi birbirinden ayirmasi, modern sanat agisindan oldukg¢a Gnemli bir gelismedir.
Dolayisiyla W. Kandinsky’nin sanati, soyut bir disavurumculuk olarak tanimlanmis ve Donald Kuspit’e gore; W.
Kandinsky ilk soyut disavurumcu olmustur (Ipsiroglu, 2010: 174). (Kuspit, 2010: 115).

1909 yilinda Miinih’te, bagkanligint W. Kandinsky’nin yaptigi, Alexej von Jawlensky (1864-1941), Gabriele
Miinter (1877-1962) gibi isimler uluslararasi sanata ulasmak amaciyla Yeni Miinih Sanat¢ilar Dernegi’ni
kurmuslardir. Ancak 1911 yilinda W. Kandinsky ve Franz Marc (1880-1916) dernekten ayrilmis ve Mavi Ath
(Blaue Reiter) Grubu’nu kurmuslardir. F. Marc mavi atlari, W. Kandinsky ise biniciyi sevdigi i¢in grubun adi Mavi
At olmustur. Aymi yil, W. Kandinsky soyut sanatgilar i¢in adeta bir manifesto 6zelliginde olan Sanatta Ruhsallik
Uzerine isimli 6nemli metnini yazmistir. W. Kandinsky, gruplarmn kuruldugu yillarda resim ve miizik arasindaki
ilisgkiye odaklanan ve miizigin resmini yapan bir sanat¢i olarak, ilk soyut disavurumcu resimlerini yapmustir.
Dolayisiyla, Almanya’da kurulmus olan Die Briicke (Képrii) ve Der Blaue Reiter (Mavi Atli) adli gruplar,
disavurumculuk akiminin gelismesine yardimci olmuslardir. 1914 yilinda Birinci Diinya Savagi’nin patlak
vermesiyle Blaue Reiter Grubu dagilmistir (Yaman vd., 2012: 87). (Antmen, 2009: 38). (Demirkol, 2008: 35, 36,
37).

Disavurumculuk terimi ilk kez; 1911 yilinda Soyutlama ve Etki (Abstraction and Empathy) kitabinin yazari olan
Wilhelm R. Worringer (1881-1965) tarafindan kullanilmistir. Buna ek olarak, 1910 yilinda Paul Casier’de Max
Pechstein’in  resmi i¢in de disavurumculuk kelimesini kullandigr belirtilmektedir. 1920’lerde Soyut
Disavurumculuk terimi, W. Kandinsky’nin resimlerine yonelik bir tabir olup (Antmen, 2009: 143), 1940'larda ve
1950'lerde New York'ta ¢alisan ressamlar i¢in kullanilmigtir. Gelenekgiler ve yenilikgiler arasindaki tartigmalarla
bu terim kesin bir anlam kazanmis olup; gercegin tipkisini aktarmak veya taklit etmek istemeyenler ve izlenimci
egilime karst ¢ikanlar disavurumcu olarak tanimlanmistir. Disavurumculukta, izlenimciligin  aksine,
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gorme/dokunma gibi duyularin yerine, ifadede anlam ve igsel giictin kullanilmas1 6nemlidir (Yaman vd., 2012: 86,
87). Dolayisiyla, disavurumculuk izlenimcilige, natiiralizme, akademik kurallara ve gercekcilige karsi c¢ikan
mubhalefet bir tavir sergilemistir.

Natiiralizm’e tepki olarak ¢ikan disavurumculuk, izlenimcilik sonrasi ortaya ¢ikan akimlarin biitiiniinde vardir. 20.
yizyilin modern sanatinin ilk disavurumcu akimu olarak, Fovistler (1905-1914) tarihsel kayitlara gegmistir. A.
Antmen’in belirttigi iizere;

“Disavurumculuk, Fovistlerden Maurice de Vlaminck'in dedigi gibi; herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya
yaratma g¢abasini gozler oniine serer” ve “1911 yilinda Berlin' de donemin avangard sanatin1 destekleyen
galeri ve dergi Der Sturm'un sahibi Herwarth Walden'in gozlemledigi gibi, disarinin izlenimi yerine, icerinin
disavurumuna yonelmeleridir.” (Antmen, 2009: 33, 34, 36).

Disavurumculuk, 6znenin igsel veya dissal bir olayi, degeri ya da siijeyi kendi goriisiine gore 6znel bir igsel
tepkiyle yiizey iizerine aktararak digsal bir ifade ile ele almasidir. Bu anlamda sanatg1, plastik degerlerle meselenin
koklerine iner, ruhsal olani fiziksel olarak somutlagtirir.

Inci San’a (1979) gére Disavurumculuk;

“Sanat¢inin bir yasantiy1 algilamasi sirasinda dogan, o andaki duyumlarini ve kendi huyuna, kisilik yapisina
uygun olarak, algilanandan dogan tepkilerini karsilayacak bir plastik formun belirlenmesidir. Sanatgi
gbzlemlerini gbzler oniine sermekten ¢ok, duyum ve duygularini anlatir ve bu duygulanimi o denli giiglii
bicimde gelisir ki eseri bu duygularla dolup tasar. Bir anlamda bu tip sanat tam bir duygu aktarimidir” (s.
40).

Estetik kuramcis1 Benedetto Croce (1866-1952); sanatin asil islevinin disavurum ve anlatim oldugunu ve model
veya konunu yapittan bagimsiz oldugunu savunmustur (Bozkurt, 1995: 52). Soyut sanatin kurucusu W.
Kandinsky’den, Amerika soyut disavurumcularina kadar soyut sanatin bir¢ok temsilcisi kendi sanatsal tarzlarinm
olustururken; renk lekeleri, geometrik bigimler, soyut imgeler veya hacimlerin ifadesinden ziyade gizli kalmis
zihinsel derinliklerini ve kendi i¢ diinyalarinin anlatimini 6ne ¢ikaran yapitlar ortaya koymayr amaclamislardir
(Kagan, 1982: 419).

Amerikan Soyut Disavurumculuk, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda egemen bir {islup haline gelmis, o donemdeki
pek ¢ok sanat¢1r bu akimin etkisi altinda kalmistir. Kokleri; magara resimlerine, Van Gogh’un canli renkleri ve
disavurumculuguna, Kandinsky’nin soyut sanatina, Matisse’in saf renklerine, Joan Miro (1893-1983)’nun organik
formlarina, W. Turner ve E. Monet’e dayansa da kendine 6zgii nitelikleri ve karakteristigiyle s6z konusu
akimlardan ayrigmistir (Antmen, 2009: 147). Soyut Disavurumculuk ise, savas dncesindeki donemde ortaya gikan
disavurumcu akimlarin tamaminin; soyut, renk lekeleri ve organik formlar iizerinden ele alindig1 bir yaklagimdir.

Kiibizm, Fovizm gibi avangard sanat akimlarindaki yenilik arayislarinda, sanatgilar kendi disavurumcu yorumlarini
sanat yapitlarinda kullanmiglar; goériinen gerceklik, gergegin soyutlamaci bir ifadesine doniismiistiir. Sinirlayici
herhangi bir teknik ve estetik kurala bagli kalmaksizin diinya goriintiilerinden arinmis; ¢agmin siyasal, ruhsal,
ahlaki meselelerini sorunsallastirarak, insan yasaminin problemlerini ve salt kendisi i¢in énemli olan1 anlatmay1
amagclamustir. Dolayisiyla disavurumculukta sanat yapiti sanatcinin 6znel ve igsel gergekligini konu eder. Ickin
olanin, soyut ve disavurumcu plastik ifadesiyle, Oznedeki ige doniik bilincin yorumlanmasi soyut
disavurumculugun dogasini agiga ¢ikarmigtir.

3. SIYASAL VE TOPLUMSAL YAPILAR EKSENINDE iKiNCi DI"J;}JYA SAVASI’NDA AMERIKA’DA
SOYUT DISAVURUMCULUK’UN ORTAYA CIKISI VE GELiSiM SURECI

1945 oncesi sanat akimlarmin ortaya c¢ikisinda; Birinci Diinya Savasi’nin sosyo-ekonomik yikicr etkileri,
somiirgecilik ve rekabet, makinelesme ve degisen diinya diizeni etkili olmustur. Sanatcilar da yerlesik durumlari ve
gergekleri sorgulayarak, deneysellik temelinde yenilik arayigina yonelmisler, goriinmeyen igsel gercekligi ortaya
¢ikarmayl amaglamiglardir. Yeni sanat akimlari birbiri ardina ortaya ¢ikmis, sanat alaninda kiiltiirel patlamalar
yasanmigtir.

Elestirmen Harold Rosenberg (1906-1978) bunu yeni bir gelenek olarak yorumlamistir. Bu yeni gelenegin temelini
olusturan sanat akimlar1 arasinda basta izlenimcilik olmak tizere, noktacilik, sembolizm, kiibizm, fovizm,
disavurumculuk, fiitiirizm ve konstriiktizm gibi her biri kabul gormiis yerlesik kurallarin Gtesinde olan sanat
akimlar1 vardir. Izlenimcilik sonrasi ortaya cikan tiim bu akimlarda sanatcilar, geleneksel sanat ve burjuvazi
zevkinin otoritesinin kabul etmeyecegi big¢imlerde isler iliretmisler, gelenek karsisinda miicadele etmislerdir
(Zolberg, 2013: 67).
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Amerika Birlesik Devletleri, 1929 yilinda baslayan ve 1930’Iu yillarda etkisini gosteren agir ekonomik ve
toplumsal bir tahribata neden olan biiyiik bunalimin ardindan, 1940’lardan sonra tekrar ekonomik giice ulagmis ve
gelismis ilkeler arasinda yerini almigtir. ABD hiikiimeti biiyiilk buhranla sanata destek kampanyasi adi altinda
sanatgilart destelemek i¢in 1935-1943 yillar1 arasinda Federal Sanat Projesi gergeklestirilmistir. Bu proje New
Deal Programi kapsaminda uygulanmis ve bircok sanatgi yapit tiretmistir. New York borsasinin ¢ékmesi ile tiim
zamanlarin yasanan en biiyiik ekonomik ve toplumsal ¢okiisii olan Biiyiik Buhran ve ardindan Ikinci Diinya Savast
soyut disavurumculugun dogusuna zemin hazirlamistir.

Disavurumculuk, 1934 yilinda Naziler tarafindan dejenere sanat olarak ilan edilmistir. Naziler tarafindan ifade
Ozgurliigiiniin baskilanmasi, insan irkinin yok olma ve insani trajedilerin yasanmasi sanatg¢ilari harekete gecirmistir
(Cumming 2008: 358, 412). Stalinist ve Nazi gibi totaliter rejimlerin savag sonrasi sanatta etkisi goriilmistiir.
Bunlardan biri de modernist soyutlamadir. W. Kandinsky soyutlamayr bulmustur ancak soyutlama bir siire yok
olmustur. Ta ki otuz bes yil sonra Amerikali soyut disavurumcularla yeniden ortaya ¢ikmistir. Soyutlama,
totalitaryenlige karsi, demokratik Ozgiir diinyanin tarzi olarak kabul gormistiir. 1940 ve 1950’lerdeki ileri
modernizm doneminde soyutlama, Amerika’nin kendi soyut sanatini canlandirmis ve sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir.
1946 yilinda bu sanata Soyut Disavurumculuk adi verilmistir (Appignanesi vd., 1996: 21) (Bourdieu, 1999: 254).
(Danto, 2014: 25). Ad Reinhardt (1913-1967), Amerikan Soyut Disavurumculugu soyle tanimlamistir: “Giindelik
yasamin ger¢ekligiyle resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki sinirlarin birbirinden kesin olarak ayrildigi bir
zeminde ifadesini bulan bir sanatsal yaklasimdir.” (Antmen, 2009: 146).

Amerika Birlesik Devletleri New York’u modern sanat ve kiiltiir merkezi olan bir sehir konuma getirme amacini,
sehrin kiiresel imajina katkida bulunmasi igin 6teden beri tasimig ve bu amagla, kendi 6zgiin Amerikan sanat
kiiltiirlinii olusturmaya calismistir. Paris, Nazi giicleri tarafindan isgal edildikten sonra diinya sanat merkezi olma
ozelligini kaybetmis; Avrupali yazar, elestirmen ve sairlerden olusan aydinlar ve sanatcilar, savas doneminde
sanatsal {iretimlerinde 6zgiir bir ortam sunmasi agisindan ABD’ye go¢ etmislerdir. Ayrica ikinci Diinya Savasi’nda
Avrupa’daki yagam olanaklarinin yerle bir olmasi ve savag yillarinda Amerikan ekonomisinin iyilesmeye baslamasi
pek cok sanatginin Amerika’ya go¢ etmesine neden olmustur. ABD’ye go¢ de Avrupali sanatgilarin 6zellikle New
York’u tercih etmesi ile New York kiiltiir ve sanat ortaminda hareketlilik yasanmis ve iilkede yeni firsatlar
dogmustu.

Ikinci Diinya Savasi’ndan énce Amerikan sanat1 Biiyilk Buhran etkisi ile ortaya ¢ikan; daha ¢ok politik, kirsal
toplum, milli dayanigma, ulusal ve yerel temalar1 konu edinen figiiratif 6zellikteki sanat hareketlerine yonelmistir.
Ancak lkinci Diinya Savasi esnasinda ve sonrasinda sanat tamamen soyuta yonelmis, sanatcilar Avrupa
modernizminin iglenmemis konularina ilgi duymuslardir (Yaman vd., 2012: 114). Bu durum, Amerikan sanatindaki
tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Kimi diisiinceye gore, bu keskin doniis sanatsal nedenlerle agiklanmis, baska
bir goriis ise; bu durumu ideoloji ve politik nedenlere baglamistir. Fransiz sanat tarih¢isi Serge Guilbaut (d.1943,)
New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi adli 6nemli eserinde bu konuyu Amerikan hiikiimetinin Soguk
Savas stratejisi olarak yiiriittiigii politikalara dayandirmis ve Soyut Disavurumculuk akimimin bagarisim1 bagka
nedenlere baglamistir (Antmen, 2009: 145, 146). Soyut disavurumculuk, Amerikan sanat kurumlar tarafindan
goklere ¢ikarilmis ve Amerikan ve modernist, saf bi¢imsel soyut sanat olarak nitelendirilmistir. Soguk Savas
stratejisi olarak, Avrupa ve komiinizm salginindan uzak gercek ve 6zgiirliikle dolu bir Amerikan kimligini temsil
etmek amaciyla bu yol izlenmistir. O donemde komiinist Rusya formalizmi yasaklamistir. Dolayisiyla formalizm,
Ozglir girisim demokrasisinin bir bileseni olarak ele alinmistir (Appignanesi vd., 1996: 22).

Soyut disavurumculuk akimi her ne kadar Amerikan bir akim olsa da Amerika’ya go¢ eden Avrupali ressamlar
onciiliigiinde gelismistir. Avrupali bircok sanat¢ci, Amerikan sanatint kendi sanat yapitlar1 ve egilimleri
dogrultusunda etkilemisti. New York’lu birkag elestirmenin ve galerist Leo Castelli 'nin (1907-1999) de destegiyle
Amerikan sanat1 (soyut disavurumculuk® ve pop art) ve sanatgilar1 kabul gérmiis, Amerikan toplumunun desteginin
yolunu agmistir. 1950°1i yillarin sonunda 6nemli bir gii¢ haline gelen Amerikan sanat1 dig satim aracisi olarak
degerlendirilmistir. Ayrica 1929 yilinda Modern Sanatlar Miizesi’nin (MoMA) acilmasi, sonraki yillarda
Guggenheim Miizesi’nin kurulmasi ve bu miizelerde Henri Matisse (1869-1954), Claude Monet (1840-1926), W.
Kandinsky gibi sanat¢ilarin yapitlarinin sergilenmesi dénemin sanatgilarina ilham ve kaynak olmustur (Yaman vd.,
2012: 113, 114). (Baykam, 2009: 116).

! Soyut Disavurumculuk akimimin en énemli temsilcisi Jackson Pollock’a gére; “Son yiizyilin dnemli tablolarinin Fransa'da yapildigni kabul ediyorum.
Amerikali ressamlar genellikle modern resmin amacini basindan sonuna kadar kagirmislardir. (Beni ilgilendiren tek Amerikali usta Albert Pinkham Ryder
(1847-1917)’dir.) Bu nedenle, Avrupali bagarili modernist sanatgilarin simdi burada oldugu gergegi ¢cok dnemlidir, ¢iinkii onlarla birlikte modern resmin
sorunlarina dair bir anlayis getirdiler” (Hunter, 1957: 33).
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Gorsel ve plastik sanatlarin anlamina, islevine ve sanatin neligine iligkin yerlesik kavramlarin sorgulanmasi, bigim-
icerik tartigmalarinin yasanmasi ve ¢esitli tarzlarin yayilmasiyla, sanat elestirmenleri bu yenilik¢i sanat akimlarinin
sOzclsti olmuglardir. Soyut disavurumculugun savunuculari ve temel kuramcilar1 Clement Greenberg (1909-1994)
ve Harold Rosenberg (1906-1978)"dir.

Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, soyut disavurumculugu tiim degerlerden ayrismis bir 6zgiirlik eylemi
olarak ifadelendirmistir. Resmin yiizeyi, belli bir nesnenin yansimasini veya temsilini gostermek yerine, igsel bir
miicadelenin yasandigi ve bunu goriiniir kilan bir tiir sahneye doniismiistiir. Bu miicadele sonucu sanat¢i, kendi
0zglin imgelerini ortaya koymustur. H. Rosenberg’e gore, iki diinya savasindan sonra diinyay1 degistiremeyecegini
diisiinen i¢ine kapanik ve 6zgiir sanatgi, protest bir tavirla kendi i¢sel gereksinimlerinden yola ¢ikarak tuvalin bir
diinya olmasini amaglamis ve tuvalle dogrudan bir miicadeleye ve eyleme girigsmistir. H. Rosenberg, bu tiir resimsel
bir anlayisin, sanatginin biyografisiyle de dogrudan iliskili oldugunu savunmustur. Buna gore; rastlantisal ve anlik
bir eylemle/olayla ortaya ¢ikan resim, sanatginin yasamindan bir ann ifadesi olmasindan 6tiirii metafizik bir 6ze de
sahiptir (Antmen, 2009: 148). H. Rosenberg 1952 yilinda Soyut Disavurumculuk akimu ile ilgili $6yle sdylemistir:
“Ressam govaleye artik aklinda bir imgeyle yaklasmiyordu; ona elinde bir malzemeyle oniindeki diger malzeme
pargasina bir sey yapmak icin gitmekteydi. imge bu karsilasmanin sonucu olacakti.” (Honour ve Fleming, 2016:
834). Onceden herhangi bir eskizi/taslagi veya planlamasi yapilmayan yapitin {iretim siirecinde 6n goriilemeyen
imge, an’1n, rastlantisalligin ve dogaclamanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar.

Amerikali elestirmen Clement Greenberg, Modernist Resim baslikli makalesinde; modernist resmin, bagka sanat
disiplinlerinde bulunmayan kendisinin tek ve 6zgiil kosulu olan diizliik/yassilik/iki boyutluluguna vurgu yapmis ve
soyut digavurumculuktaki saf sanat anlayisinin savunuculugunu yapmistir (Greenberg, 2016: 818). Dolayisiyla,
ressam izleyiciye boyayr ve yiizeyi duyumsatmaliydi. C. Greenberg’e gore resim; yansimadan, konudan,
Oykiiciilikten, bicimden kisacasi resmin kendisinden uzaklastiran her seyden soyutlanmasi gerekirdi. Boylece
temsil ve benzerlik kirilarak, resmin kendisi ortaya ¢ikmis olacakti. Soyut Disavurumculuktaki bu kendilik’in kesfi,
temsilin sonsuzlastigi modern diinyaya bir tepkiyi de ortaya koymustu (Barrett, 2012: 32) (Acar, 2016: 176).

Uzun zaman resim ve tablo kelimeleri birbirinin yerine kullanilmistir. Tablolar, soyutlama ortaya ¢ikana kadar
herhangi bir seyin (nesne vb.) resmiydi. Herhangi bir tablo, taninabilir nesneyi resmetmedigi zaman, konusu nedir
sorusunu dogurur ve buna sanatcinin duygularini resmettigi yamt1 verilir. Oyle ki; Immanuel Kant’a (1724-1804)
gore; cicekler, kuslar, deniz kabuklar1 vb. birtakim dogal nesneler gibi sanatinda bunlarin disinda goriinen bir
gerceklige bagl kalmadan bagimsiz giizellik olarak tanimladigi bir 6zellige sahip olmasi gerekliydi. Buna gore
soyut resim, bagimsiz giizellik kategorisinde degerlendirilebilirdi. C. Greenberg de dogal giizellikle ¢ok fazla
ilgilenmemis ve Soyut Disavurumcu yapitlardan resim diye bahsetmistir (Danto, 2014: 25, 116, 117).

Soyut digavurumculuk, Amerikali sanatgilar dnciiliigiinde donemin egemen sanat akimi haline gelmistir. Bu akimin
baslica sanatgilart; Jackson Pollock (1912-1956), Willem de Kooning (1904-1997), Clyfford Still (1904-1980),
Barnett Newman (1905-1970), Ad Reinhardt (1913-1967), Adolph Gottlieb (1903-1974), Mark Rothko (1903-
1970), Robert Motherwell (1915-1991), Franz Kline (1910-1962), Adolph Gottlieb (1903-1974), Sam Francis
(1923-1994), Joan Mitchell (1925-1992), Elaine de Kooning (1918-1989) ve Helen Frankenthaler (1928-2011) gibi
isimlerdir. Amerikan Soyut Disavurumculugu, bir diger adiyla New York Okulu olarak adlandirilan ressamlar
grubudur ve 1940’larin sonlarinda ve 1950’lerde dikkat cekmeye baslamislardir. Soyut Digavurumculuk akiminda,
ilk kusak Amerikali Soyut Disavurumcular egiten ve etkileyen, 1934 yilinda New York’ta 6zel bir sanat akademisi
acarak egitimcilik yapan ve saf resimden yana resim anlayigini benimseyen Alman sanat¢1 Hans Hofmann (1880-
1966) olmustur (Antmen, 2009: 143, 145) (Danto, 2014: 25).

H. Hofmann Paris’te yasadig1 donemde, P. Picasso ve H. Matisse gibi ressamlarla ve Miinih’te W. Kandinsky ile
tanigip Kiibizm, Fovizm ve Disavurumculukla ilgili ilk kaynaklardan bilgi ve deneyim sahibi olmustur. H.
Hofmann’in okulu, renk ve bi¢imin yeni birligini ve Kiibizm ve Fovizm’in arasindaki bir sentezin tanitildigi bir
merkez haline gelmistir. H. Hofmann’in kendisi de 1940’larin baslangicinda farkli boya cesitleri ile karigik
teknikler uygulamis ve deneysel calismistir. Boyasal resim ve soyutlamanin bir bilesimini ortaya koyan sanatgi,
resimlerinde renkle bigim olusturmustur (Honour ve Fleming, 2016: 834, 835). Dolayisiyla H. Hofmann’in
sanatinda renkler, gorsel, bi¢cimsel ve kurgusal anlamda resmin ortaya konmasina kaynaklik etmistir.

Soyut disavurumcularin ilk kusak sanatgilari, hicbir manifestoya bagl kalmadan birbirileriyle herhangi bir ortak
girisimde bulunmamislardir. Akima ismini veren ve hedeflerini belirleyen ise elestirmenlerdir. Soyut Disavurumcu
ismini de kullanmamuslar, resimlerini yaparlarken kendilerini bu anlamda diisiinmemiglerdir. Bir kism1 goriiniiste
serbest ve iglerinden geldigi bir etkide resim yaparken, bir kismi1 ise daha kat1 ve bireysel kisitlama ile resim
yapmuslardir. Sanatcilar eserlerine Amerikan tarzi enerji getirmisler ve Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kendilerini
benzer bir insani agmaz iginde bulmus olmalarindan 6tiirii, hepsinin ortak diisiindiigii ve hissettikleri duygulari,
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kendine 06zgii sanat eserlerinde ifade edilmistir (Honour ve Fleming, 2016: 833, 834). Amerikali elestirmen
Clement Greenberg’e gore, ilk kusak soyut disavurumcular igsel olarak bireysel bilinglerinden yola ¢ikma cesareti
gostermelerinden oOtiirti devrimciydiler (Barrett, 2012: 31, 32).

Sigmund Freud (1856-1939) ve Carl Jung 'un (1875-1961) bilingdisihigr ve varolusucu diistiniir Jean-Paul Sartre
(1905-1980)’in ozgiirliik anlayisi> Soyut Disavurumcularin felsefi temelini olusturmustur. Teknik olarak; Cin
kaligrafisinden, ruhsal bakimdan ise Zen dininin etkisinde kalarak yaptiklari tiretimlerini, felsefi, ruhsal ve teknik
bir zemine oturtmuslardir. Ayrica savastan kagan Siirrealistlerin etkisinde kalmiglar, siirrealizmin otomatizmini,
soyut olarak 1941-1942 yillarinda yer vermislerdir (Demirkol, 2008: 91). Dolayisiyla, Soyut Disavurumculuk,
Gergekiistiiciilik iginden dogmustur®. Gergekiistiiciilik duygulara karsiik gelirken, Disavurumculuk duyuma
karsilik gelir. Her ikisi de Oznel bir tutuma ve ice doniikliikkle baglantilidir (San, 1979: 95). Soyut
disavurumculugun ve gercekiistiiciiliigiin anlatmaya calistiklar1 sanat¢inin kendinin ifadesi ya da dogrudan
kendinin bilgisidir. Doganin betimlenmesinde nesnenin ¢oziimlenisi, sanat¢cinin ne ve nasil hissettigi yaratici
eylemdeki mekanizma ile birlesir (Kagan, 1982: 268). Soyut Disavurumculugun 6znel duyuma karsi ortaya
cikmasindan Otlirii, sanat¢1 yaratict edimdeki resimsel ¢oziimlemede kendine yogunlasir, kendinde derinlesir ve
nihayetinde kendini ifade eder.

Soyut disavurumculugun kendi i¢indeki kapsami genistir. Her sanatginin kendine 6zgii bir tarzda saf resim
arayisinda olmasi nedeniyle, disavurumcu enerji ve ruhsal ifadeleri birbirinden farklidir. Bu nedenle, Soyut
Disavurumculuk kapsaminda cesitli resimsel tarzlar ortaya ¢ikmistir. Ornegin, bazi resimsel tarzlar tamamen soyut
iken, bazilar1 William de Kooning gibi soyutlamaci bir tavir iginde ¢aligmiglardir. Buna gore, Amerikan Soyut
Disavurumcu resmi, kendi iginde alt gruba ayrilmistir. Bunlardan ilki Aksiyon Resmi (sanatgilart; Jackson Pollock,
William de Kooning, Philip Guston (1913-1980), Lee Krasner, Joan Mitchell, Adolph Gottlieb, Franz Kline)dir.
Ikincisi ise, Boyasal/Renk Alan Resmi (sanatcilari; M. Rothko, Barnett Newman, Ad Reinhardt, Robert Motherwell,
Mark Tobey (1890-1976), Sam Francis, Clyfford Still, sonraki temsilcileri Kenneth Noland (1924-2010), Morris
Louis (1912-1962))’dir (Antmen, 2009: 149, 150). C. Greenberg, 1940’larda R. Motherwell, Helen Frankenthaler
ve 1960’larda renk alani kategorisindeki eserler veren Morris Louis, Kenneth Noland, Jules Olitski (1922-2007) ve
Larry Poons’u (d.1937) ve diger taninmayan sanatg¢ilart desteklemis, tesvik etmis ve tanitmistir (Barrett, 2012: 31,
32). Dolayisiyla bu sanatcilarin kariyerinde ve bilinirliliklerinde {inlii elestirmenin etkisi biiyiiktiir.

Soyut Disavurumculuk modern sanatin gelisiminde doruk noktasi olarak goriiliir. MoMA’ ’nin erken 20. yiizyil
sergilerinin temelini olusturan miizenin ilk miidiirti Alfred Barr’in (1902-1981) modern sanati akim ve tarzlara gore
siiflandirdigr iinlii semasinda yapilan genisletme ve gilincellemeye de bu sekilde eklenmistir (Grunenberg, 2006:
96). Amerikali ve New York merkezli bu sanat akimi, uzun siire uluslararasi sanat ortamina hakim olmustur.
Ancak, 1960’11 y1llarda anti-modernist goriislerin ve sanat hareketlerinin ortaya ¢ikmasi ile Soyut Disavurumculuk
da gozden diisiip gerilemeye baslamis ve zamanla yetkinligini ve 6nemini kaybetmistir.

4. SANATSAL VE OZNEL BiR EYLEM OLARAK AMERIKAN SOYUT DISAVURUMCU SANATTA
KOLAJ VE NESNE

1930’lu yillarda Amerika’da sanatgilar, basta destek verdikleri liberaller ve komiinistler arasi ig birliginin
ongordigii halk cephesi politikalardan ve Stalinizm’den uzaklasarak Lev Trogki’ye (1879-1940) yonelmislerdir.
Siirrealist lider Andre Breton’la (1896-1966) L. Trogki’nin birlikte gelistirdigi sanat ve siyaset tezlerinden
etkilenmislerdir. Clement Greenberg ise, 1937’den itibaren Partisan Review Dergisi’nde bu diigiinceleri ele
almistir. L. Trogki’nin burjuva vasatligi olarak elestirdigi Amerikan sanatini, C. Greenberg, kitsch kitle kiiltiiriine
baglamistir. Avangard’in elestirel yoniinii savunan C. Greenberg topluma yabancilasan sanatin, saf ve soyut bir
bicimciligini 6ngdrmiistiir. C. Greenberg’in bu anlamda beklentilerine cevap veren Soyut Disavurumculuk
olmustur. Dolayisiyla Soyut Disavurumculugun en 6nemli temsilcisi Jackson Pollock’u da kendisi kesfetmis ve
kahramanlastirmistir (Artun, 2012: 18).

Soyut Disavurumculugun aksiyon resminin Onciisii J. Pollock, resim yapabilme yetenegine sahip degildi ve
geleneksel tekniklerde ustalasma konusunda sikinti yagamistir. En iyi eserlerini 1947-1951 yillart arasinda yapan
sanatg1, resim yapma isini bizzat resmin konusu haline getirmis ve sovaleyi, paleti, hatta firgay1 terk etmistir. Yere
serilen tuvalin {lizerine boyay1r damlatmis, sigratmis ve dokmiistiir. Bu sayede duygularinin grafigini ¢ikartmistir.
Giineybat1 Kizilderili sanat1 ve 6zellikle kum resmi, sanat¢inin ve soyut disavurumcu resimlerini bigimlendirici bir

2 Soyut Disavurumcular, varolusguluk felsefesinin énemli gikislarindan biri olan; “Yalnizca insan, var olanin (kendisinin) smirlarmi asip varliga adim atabilir”
goriisiinii benimsemislerdir (Yaman vd., 2012: 94).

3 Gergekiistiiciiliikten sonra Paul Klee (1879-1940), W. Kandinsky, Piet Mondrian (1872-1944) ya da Jackson Pollock gibi sanatgilarin bagt gektigi soyut
akimlarda bir patlama yasanmistir (Baudrillard, 2009: 247, 248).
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etkiye sahip olmustur (Honour, Fleming, 2016: 835, 836) (Appignanesi vd., 1996: 21). Bir¢ok sanat¢1 gibi J.
Pollock da biiyiidiigii cografyadan etkilenmis ve sanatinda bu durumun kiiltiirel izlerini tagimugtir.

Sanatci, Kizilderililerin kum resimlerini yapma sekline benzer seklide; renkli topraklar1 parmaklarinin arasindan
dokiip, ylizeye damlamasi ya da sopalardan veya kaselerden yere atmasi gibi bir yol izlemistir. Yazar Bryan
Robertson’a gore; sanat¢i boya pigmentini elinde hissetme ihtiyaci duyarak fiziksel bir sonuca ulagsmistir. Boyay1
yeni, Ozgiir ve dogrudan kullanmigtir (Robertson, 1960: 92). J. Pollock, malzemenin kendisiyle hem teknik
uygulama bakimindan hem de resimsel ifade agisindan farkl bir diyalog i¢ine girmistir. Sanatc1 yerlesik kurallarin
Otesinde kendine Ozgii bir metot izleyerek sanatsal anlayisini olusturmustur. Tuvalin etrafinda ve iizerinde
gezinerek tuvalin i¢ine girmistir.

1940'larin baslarinda J. Pollock'un tarzi ve fikirleri; Carl Jung'un psikanalitik teorilerinden, P. Picasso'nun Kibist
resimlerinden ve J. Miro’dan oldukga etkilenmistir. Bilingdist ve soyut sanat konusu hakkindaki fikirlerle karsi
karsiya kalan sanat¢inin sanatsal dili, temsili olmayan bir forma doniismiistiir. On yilin sonunda sanat¢i, genis
hareket gerektiren her yere boyayla ¢izim yapan, damlalar akan, tuvali serbest birakan, ritmik, i¢ i¢e ¢izgilerden
olusan ve optik bir etkiye sahip teknik bir anlayis gelistirmistir (The Phillips Collection).

J. Pollock 1947 yilindaki bir yazisinda soyle soyler;

“Boyamadan dnce tuvalimi pek germem bile. Gerilmemis tuvali sert duvara veya zemine ilistirmeyi tercih
ederim. Sert bir yiizeyin direnisine ihtiya¢ duyarim. Yerde daha rahatimdir. Etrafinda yiiriiyebildigim, dort
tarafindan calisabildigim ve ger¢ek anlamda resmin i¢inde oldugumdan kendimi daha yakin, resmin daha
fazla bir pargasi olarak hissederim. Bu, Bat1 bolgesinin Kizilderili kum ressamlarinin yontemine benzer.
Olagan ressamlarin govale, palet, firca vb. gibi araglarindan uzaklasmaya devam ediyorum. Cubuk, mala,
bigcak ve akan sivi boyay1 veya kum, kirik cam ve diger yabancit maddeler eklenmis agir bir sivay1 tercih
ediyorum. Resmin iizerindeyken, ne yaptigimin farkinda degilimdir. Neler yaptigimi ancak bir tiir algilama
doneminden sonra goriiriim. Degisiklik yapmaktan, imgeyi degistirmekten vs. hi¢ korkmam ¢linkii resmin
kendi hayat1 vardir. Ben o hayatin ortaya ¢ikmasini saglamaya galisirim.” (Honour, Fleming, 2016: 836)
(Hunter, 1957, s. 33).

H. Rosenberg ise Amerikan Soyut Disavurumcularin sanatsal iiretimdeki bu yaklagimlariyla ilgili olarak; “Artik
tuvalde gordigiimiiz bir resim degil, bir olaydir” yorumunu yapmistir (Antmen, 2009: 144). Sanatgilar tiretim
stirecinde malzemenin verdigi olanaklarla, 6zgiir ve dogal bir yaratim edimine bagli olarak, bilingdisiliga ulagma ve
kendi igselliklerini kesfetmeye yonelik bir tavirda bulunmuslardir.

g :‘;_v,.vﬁ_‘; » ..;: -
Jackson Pollock, Collage and Oil (Kolaj ve Yagliboya), 1951, Tuval iizerine yagliboya, miirekkep, suluboya ve kagit kolaj, 127 x 88.9 cm,
Pollock-Krasner Foundation. Kaynak: https://www.phillipscollection.org/collection/collage-and-oil

Francis V. QO'Connor (1937-2017) ve Eugene V. Thaw’'mm (1927-2018) editorligiinii yaptigi 1978 yilinda
yayinlanan sanat¢inin tablolar1 ve ¢izimlerinin yer aldigi katalog raisonné'sinde (Jackson Pollock: A Catalogue
Raisonne of Paintings, Drawings and Other Works) Pollock'un yirmi eseri kolaj olarak tanimlamistir. Sanat¢inin
yapitlari, sigara izmaritleri ve ip gibi alistilmamis ve sanat dis1 malzemeleri igermistir ancak, J. Pollock'un nesneye
miidahale tarzi, bir¢ok kolaj ¢alisan sanatgidan farklilik gosterir (Haxall, 2009: 43).
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J. Pollock kolajla ilk kez 1943'te deneyler yaparak tanismis, aksiyon ressami imajiyla uyusmayan bir ifade aracinm
kullanmistir. Peggy Guggenheim (1898-1979)'in kendisini Art of This Century Galerisi’ndeki kolaj sergisine
(Exhibition of Collage) katilmaya davet etmesiyle kolaj tekniginde deneyler* yapmistir. 1951 tarihli Collage and
Oil (Kolaj ve Yagliboya), dokiilen siyah boyadaki caligsmalar1 gibi yiizey {izerindeki stilize edilmis figiirasyon ve
soyutlama arasinda kararsiz dengeyi ifade eden motiflere doniismiistiir. Yiizey karmasik, i¢ i¢e gecmis bir yapidan
olusur; sanat¢1 {i¢ kat yagliboya iizerine, daha Once siyah boya veya miirekkep ve agik turuncu guaj boya
serpistirmis ve yirtik, burusuk Japon kagit parcalarini yapistirmistir. Figlir bigimlerini ima eden yirtik kagit
parcalari, resmin iki boyutlu yapisina esit sekilde entegre edilmemis; kendi alanlarini isgal eden asag1 yukar1 ayri
Ogeler olarak kalmiglardir. Son olarak, tiim yiizeye Asya kaligrafisini animsatan dallar halinde Hint saris1 boya ve
titanyum beyazi guaj boya damlatmistir. Kolaj 6gelerinin hicbiri tam olarak yorumlanamaz. Ancak sol {istteki uzun
dikdortgen sekiller, miicadele eden iki insan figiiriinii animsatir. Bu formlar, miicadeleden uzaklasiyormus gibi
gorlinen parcalanmig boliimden olusan bir alan i¢inde hareket eder. Siyah kolajli alanlar arasinda goriinen kirmizi
arka plan ise kargasa hissini artirir. Kolaj desenleriyle yakindan iligkili bu yapit; J. Pollock'un kaligrafik desenlerini
ve renk manipiilasyonunu barindirir. Collage and Oil (Kolaj ve Yagliboya), 1947'den 1950'ye kadar olan en yaratici
ve liretken donemini izleyen 1950'lerin bagindaki sanatsal iiretim durumunu gosterir (The Phillips Collection).

J. Pollock daha ¢ok damlatma teknigini kullandigi resimleriyle taninmis olsa da 1951'de farkli bir teknik yol
denemistir. Yagliboya ile renklendirilmis kagitlarla birkag¢ kolaj ¢alismistir. Bu kolajlar, 1953'teki Grayed Rainbow
ve 1950’deki Number 28’in tarzina benzer olup, renk araligi sanat¢inin diger ¢alismalarindan daha soluk, daha agik
tonda ve daha az zengindir (Robertson kitabi, 1960: 96).

Sanat¢1 modern sanatin farkli tekniklerine ilgi duymus ve bunlari sanatina dahil etmekten ve deneysellikten
kacinmamigtir. Resim yilizeyinde ayri tiirden malzemeleri kendi sezgisine, resimsel anlayisi ve algisina gore
miidahale ederek 6zgiin sanat yapitlarina doniistiirmistiir.

= 4?; : ‘ 5
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Jackson Pollock, Full Fathom Five, 1947, Tuval iizerine ¢iviler, raptiyeler, diigmeler, anahtar, bozuk para, sigara, kibrit vb. ile yagliboya,
129.2 x 76.5 cm, MoMA.. Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79070

J. Pollock resimlerine; pargalanmis siseler, bira kutulari, anahtarlar, raptiyeler ve civiler gibi nesneler eklemistir.
1947'de Full Fatbom Five isimli yapit1 ve kirik bir ¢entikli birkag¢ piiriizlii parcaya sahip olan 1953 tarihli Blue
Poles buna 6rnektir. Kalin boya tabakasindan 6tiirii bu resimlerde nesneler kolaylikla goriilmezler. Sanat¢i, gercek
nesneleri resimlerine dahil ederken, onlarin kimliklerini oldugu sekilde kabul etmez ve dogrudan kullanmaz; belli
miidahalelerle nesneyi kimligi ile beraber resmin igine gomer. Bu sayede kolaj malzemesi, soyut bigimler, boya ve
renkler i¢ine hapsolur ve nesnenin salt boyaya karisan dokusu zar zor goriiniir. Sanat¢inin nesne kullanimi tesadiifi
olmay1p, Dadaist hareketin tersine g¢evrilmis duygusallifina isaret eder. Nesnenin yeniden ortaya konmasindan
ziyade, kendisinde bulunan bir anlami temsil eder (Robertson, 1960: 95). J. Pollock, heykelsi egilimlerinin tesvik
ettigi olglide boyayi farkli bir sekilde ele almig ve teknik olarak malzeme ve nesne gerg¢ekliginin 6znel ve mantiksal

4 Robert Motherwell ve J. Pollock, profesyonel sanatgilarin yer alacagi Art of This Century Galerisi’ndeki kolaj sergisine katilmaya karar vermislerdi. Robert
Motherwell, J. Pollock'un stiidyosunda birlikte ¢alistiklari bir giinii s6yle anlatiyor; “Pollock ve ben kolajdan korkuyorduk ama bdyle giizel bir gosteride yer
almak istiyorduk. Stiidyosunda uzun bir 6gleden sonra gegirdik ve bir ya da iki kolaj yaptik. Kolaj i¢in 6zel bir hissi yoktu, ancak malzemeye yonelik
saldirisinin siddetine sasirdigimu hatirhiyorum. Bu siddet; yapistirma, yirtma ve boya dékmeyi icerivordu. Kagidin kenarlarini yakti, hatta iizerlerine tiikiirdii”
(Potter’dan aktaran Haxall, 2009: 42).
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sonucuna varma arayiginda bulunmustur. Bu sayede, resim ylizeyi irrasyonel ve bi¢cimsel olarak anlamli olmayan
bir kompozisyon diizeni ve dengeden olusur.

Jackson Pollock, No. 29, 1950, Cam {izerine siyah ve aliiminyum emaye boya, ¢elik, ip, boncuklar, renkli cam ve gakil taglari, 121.9 x 182.9
cm, National Gallery of Canada. Kaynak: https://www.flickr.com/photos/nucleon/33692507998/in/photostream/

1950'de teknik bulusunun zirvesinde, J. Pollock cam iizerine biiyiik bir resim yapti. Bu resim Number 29 dur.
Yapiminda yagliboyanin yan1 sira tel 6rgii, ¢akil taglar1 ve deniz kabuklar1 gibi nesneler kullanmistir. Burada kati
nesne, resmin dokusal ve kromatik yapisinin ayrilmaz bir pargasi olarak kullanilmistir. Bu parlak ve etkileyici
resim kolaji, 1947'den itibaren, resmin yiizeyine boya atildiginda veya damlatildiginda yapilan uzun resim serisinin
bir pargasidir (Robertson, 1960: 95) Kanadali sanat tarih¢i Brydon E. Smith (d. 1938), bu yapiti, arka plani
gormezden gelerek, “uzayda asili duran enerji” olarak yorumlamistir (Harten’den aktaran Ferguson, 2014: 46).

Fiziksel enerji, evrensel diizen, bilingalt1 simgeleri, duyu ve diisiinsellik gibi konular Soyut Disavurumculugun
halihazirdaki ideali ve temel kavramlarin1 olusturmustur. Sanat yapitlarinda, gok cisimlerini andiran soyut bigimler
ve renkler, evrensel simgeleri ve sanat¢inin igsel olan1 malzeme rehberliginde disavurumlariyla ortaya koymasini
saglamistir.

Soyut Disavurumculukla iligkilendirilen bir¢ok sanat¢i kolaj ¢alismistir. Ancak bunlardan bazilari kolaji bir 6n
hazirlik c¢alismasi veya resme ek olarak diigiiniirken, bazilar1 ise teknige yogunlagmis ve kolaji tamamen
tiretimlerinden ¢ikarmistir. Lee Krasner, Robert Motherwell, Anne Ryan (1889-1954) ve Esteban Vicente (1903-
2001), kagit kolajina yonelik nesnel olmayan yonelimlerinde benzersiz ve 6zgiin isler ortaya koymuslardir. Ancak,
felsefi kaygilar1 onlar1 kolaj deneyleri yapan diger meslektaglarindan uzaklastirmistir (Haxall, 2009: 43).

20. ylizyilin ikinci yarisinda Amerikan sanatinin evriminde L. Krasner en kritik figiirlerden biri olarak kabul
edilmistir. Soyut Disavurumcu ressamlarin ilk kusagindan ve J. Polluck’un da esi olan L. Krasner, resim ve kolaja
yonelik yeni yaklagimlarini yillar siiren 1srarli bir kesifle ortaya koymustur. Sanatginin kolajlari, Amerikan sanatina
Clement Greenberg'in belirttigi gibi; “donemin Amerikan sanat ortamina énemli bir katk1” saglamigtir. Caligmalari,
H. Matisse'in The Cut-Outs kolajlarin1 ¢agristirirken, astarsiz tuval pargalarinin cesurca birlesimi ile de Jackson
Pollock'un 1950’li yillardaki g¢izimlerine keskin bir sekilde gondermede bulunur. Lee Krasner onceki donem
calismalarindaki ogeleri inceleyerek, yeni kompozisyonlarda tekrar ele almistir. J. Pollock'un yani sira kendisinin
de gecmis eserlerini yeniden ele alma pratigi, L. Krasner'in resim, ¢izim ve kolaj unsurlarmin dramatik
kompozisyonlarda bir arada var oldugu en yeni yapitlarinin ¢gogunun ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Amerika'daki
Soyut Disavurumcu hareketin Onciilerinden biri olarak kabul edilen Lee Krasner'in kolaj resimleri, sanat¢inin en
kavramsal ve duygu yiiklii eserlerini temsil eder (Kasmin Gallery).
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Lee Krasner, Black and White (Siyah ve Beyaz), 1953, Krem renkli dokulu k&gt tizerinde yapigkan kalintisi1 ve yaglhiboya, guaj ve kesilmis ve
yirtilmig boyali kagit, 76.6x57.1 cm, The Art Institute of Chicago.
Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/131385/black-and-white

Lee Krasner'in 1940'lardan itibaren resimleri, Soyut Disavurumculuk kapsaminda soyut, gizemli, anlamli igerikten
olusan resimsel formlara doniismistiir. Black and White (Siyah ve Beyaz), sanat¢inin kagit kolajindaki 6nemli
caligmalarindan biridir. Black and White (Siyah ve Beyaz)’da L. Krasner, J. Pollock'un 1940'larin baglarinda P.
Picasso'nun stiidyo konularindan alinti yapma taktigine atifta bulunmustur. Resmin saginda, sanat eserlerini
inceleyen bir ressam ya da aynaya bakan bir kadin figiiri gostererek, toplumsal cinsiyet imalarini tersine
cevirmistir. Bu kolajlar1 olusturmak i¢in ¢izimlerini parcalara ayirmistir ancak bu durum esi Jackson Pollock'un
ayni donemdeki caligmalarini da animsatir. J. Pollock ile ilgili 6nemli ¢alismalar1 bulunan sanat tarihgisi Ellen
Landau'ya gore; yenilerini ortaya koymak igin Onceki c¢alismalart pargalama stratejisini kimin baslattigin
belirlemek zordur. Nitekim sanat kariyeri boyunca L. Krasner bu teknigi, J. Pollock'tan daha sik ve istikrarli bir
sekilde kullanmistir. Sanat¢inin stiidyo notlarini yeni bir baglamda tekrar ele almasi ve yorumlamasi, paradoksal bir
sekilde yeni estetik alan1 belirlemesine de yardimci olmustur (The Art Institute of Chicago).
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Sag Gorsel: Lee Krasner, Imperfect Indicative, (Kusurlu Gosterge), 1976, Tuval lizerine kolaj, 78 x 72 ing, 198.1 x 182.9 cm. Kaynak:
https://www.kasmingallery.com/exhibition/lee-krasner-collage-paintings

Imperfect Indicative, (Kusurlu Gosterge) isimli yapit, L. Krasner'm 1937 ve 1940 yillar1 arasinda Hans Hofmann'in
egitimi altinda gerceklestirdigi erken donem fiizen ¢izimlerini entegre ettigi garpict bir dizi olan Eleven Ways to
Use the Words to See (Kelimeleri Gormek igin Kullanmanin On Bir Yolu) na aittir (Kasmin Gallery). Sanatci,
gecmis donem caligmalarini ve kendi kendini sanatsal anlamda inceleme yontemini burada da uygulamistir. Resmin
i¢inde, resmi yeniden yorumlayarak kendi sanatsal dilinin gelisimi ve 6zerkligini siirdiirmiistiir.

Bu yaputlar, L. Krasner'in kolaj tekniklerini tuval, kagit veya masonit sunta gibi farkl yiizeyler iizerine uyguladigini
ve kolaji, yagliboya ve farkli tekniklerde biitiinlestirmeye yonelik artan ilgisini ortaya koymustur.

Soyut Disavurumculuk ile 6zdeslesen ve aragtirmalartyla nemli bir yere sahip olan Robert Motherwell, kolajlar
yapan soyut bir sanatci olarak, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ABD'de soyut sanatin ve kolajin yiikselisine katki
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saglamistir.® Kariyerinin énemli bir boliimii kolaj ¢alismalarindan olusan sanat¢inin resimlerinin cogunda sanat dig
malzemeler ve giindelik yasamin unsurlar1 yer almigtir.

R. Motherwell, giinlik yasamdan pargalar1 secerken herhangi bir kriter veya 6zellik aramaz, buluntu nesneleri
rastgele benimsemistir. Sanatci icin giindelik yasamin unsurlarini sanatina dahil etmek, natiirmort resminin adeta
modern bir versiyonu gibidir (Modern Art Museum of Fort Worth). Sanat¢1 ilk kolajinda ise; piring kagidi,
yagliboya, miirekkep ve cam bir diigme kullanmistir. Daha ¢ok mektup formlari ve endiistriyel etiketler gibi
tizerinde yazi bulunan nesneleri tercih etmistir. J. Pollock’dan farkli olarak R. Motherwell, nesneleri resimlerine
dahil ederken nesnenin kimliklerine miidahale etmez, nesneyi oldugu sekilde kabul etmistir. R. Motherwell'in
kolajlar1 Paris Okulu ile Soyut Disavurumculuk arasinda bir koprii olarak baglamsallagtirilmigtir. Sanatg1, kariyeri
boyunca kolaja olan bagliligiyla bu teknigi siirekli olarak kullanmis ve bu durum onu diger sanatcilardan farkl
kilmigtir (Haxall, 2009: 14, 15, 18, 42).
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Robert Motherwell, View from a Hig;h Tower (Yiiksek Bir Kuleden Goriiniim), 1944-1945, Karton iizerine tempera, yagliboya, miirekkep,
yapistirilmig ahsap kaplama, ¢izim kagitlari, Japon kagitlar1 ve basili harita, 74,3 x 74,3 cm, Privare Collection/Dedalus Foundation,
Inc/VAGA, New York. Kaynak: https://www.guggenheim.org/exhibition/robert-motherwell-early-collages

R. Motherwell’in 1944 yilina ait View from a High Tower (Yiiksek Bir Kuleden Goriiniim) adli kolajinda;
Fransa'nin Marne ve Bois de Malaumont bolgelerinin askeri savas haritasi, ¢alismanin ortasinda sematik bir figiire
benzeyen biiyiik bir dogrusal form ve bu goriintiiniin saginda kalin harflerle V, LA ve VIVA kelimesinin bir parcasi
ile karalanmis kagit pargasi goriilmektedir. Yapit; ikinci Diinya Savasi’nin medya goriintiilerini ve ayn1 zamanda
popiiler kiiltiirden uygun siyasi semboller ve metinsel sloganlart da igermektedir. R. Motherwell'in kolajlarinda
modern savagin gorsel teknolojilerini kitle-kiiltiirel soylemlerle birlestirmesi ile, savasin kendisinin dogrudan bir
politik sonucu olarak 1940'larda medyanin genislemesine dikkat ¢eker. View from a High Tower’da bas dondiiriicii
hava perspektifi ve savas bolgelerinin parcali diizlemsel goriiniimii, medya gosterisinin yiikselisiyle iliskili uzamsal
ve zamansal yer degistirme duygusunu yansitir. Savasa yapilan gondermeye uygun olarak, kolaj boyunca ten rengi
ve kahverenginin yani sira; parlak kirmizi, beyaz ve mavi kombinasyonlar1 yaygin olarak kullanilmis ve bunlarin
biiylik olasilikla Fransiz ii¢c renkli ve Amerikan bayragimi cagristirmasi amaglanmistir. R. Motherwell'in savag
kolajlari, ikinci Diinya Savasi sirasinda sosyo-politik ve ekonomik ortamin yam sira, giderek artan gorsel
pratiklerin radikal doniigiimiiniin medya alaninda eslik etme derecesini vurgular (Gilbert, 2004: 321, 322).

1944 yilinda, Miittefik ordular1 Avrupa'da Nazilere karsi zafer elde etmeye basladi. Subat ayindan baslayarak
Almanya'daki askeri ve endiistriyel hedeflere yonelik stratejik hava saldirilari, Alman kuvvetlerinin yenilgisine yol
acti. R. Motherwell, View from a High Tower'1 neseli parlak renkleri kullanmanin yan sira kutlama s6zciigi olan
VIVA ve zafer sembolii olarak V isareti, siiphesiz medyanin degisen olaylara karsi harekete gecirdigi coskulu
tepkisini yansittyordu. Bununla birlikte, bu siyasi amblemlerin stilize bir sekilde ele alinmasi, savas zamani
medyanin vurguladigi araliksiz iyimserligi ve de milliyet¢i coskuyu ironik bir abarti derecesinde yakaliyor gibi
goriinliyor. Bu yapitta; metnin kullanimi, 6zellikle de V isareti ile, savag temasini sunarken; R. Motherwell,
donemin popiiler imgelerinden de yararlanmistir. Winston Churchill (1874-1965) tarafindan 1940’1 yillarin
baslarinda Miittefikler igin vatansever umudun bir isareti olarak popiiler hale getirilen Zafer igin V sembolii (V for
Victory), Nazilere karsi gii¢lii bir uluslararasi direnis kodu ve savas ¢abalarina destek toplamak igin tesvik edildi. R.
Motherwell'in kolaji; bu siyasi semboliin, savasa ekonomik destek saglamak i¢in vatansever eylemler olarak devam
eden meta Uretimini ve tiiketiciligi tesvik etmek ig¢in, pazarlama kampanyalarinda somiiriilen bir tiir reklam
logosuna déniisiimiiniin bir tiir parodisini yapmaktadir. Burada R. Motherwell'in kolajlarinda Ikinci Diinya
Savasi'nin medya tasvirlerinin ideolojik bir elestirisi olarak dile getirdigi nokta, dikkate alinmas1 gereken ilgi ¢ekici

5 Robert Motherwell'in Soyut Disavurumculugun ortaya ¢ikmasindaki onemi, Possibilities dergisindeki editér roliine baglanmis ve sanatginin iiretkenligi
sayesinde kolajlar1 biiytik ilgi toplamistir. Ayrica bir sanatg1 ve bir yazar olarak New York sanat sahnesindeki dnemli rolii nedeniyle, neredeyse birgok dnemli
kolaj aragtirmasinda yer almstir; calismalart ¢ogaltilmis ve yazilart alintilanmistir (Haxall, 2009: 7, 15).
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ve Onemli bir konudur. Erken donem sanatlarin1 arkaik bir bilincin geri getirilmesine adayan Soyut
Disavurumcularin ¢ogunun aksine, R. Motherwell, modern simdiki zamanin elestirel farkindaligini gelistirmek i¢in
sanatin kiiltlirel goérevini desteklemistir (Gilbert: 2004: 322, 323).
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Robert Motherwell, New York City Collage (New York Sehri Kolaji), 1959,
Karton iizerine monte edilmis kagit tizerine yagliboya, yapistirilmis kagitlar, karakalem ve mum boya, 76,8 x 61,3 cm, Denver Sanat Miizesi

Koleksiyonu, Denver. Kaynak: https://www.denverartmuseum.org/en/object/1994.1147

Sanat¢inin New York City Collage (New York Sehri Kolaji) isimli kolaji, bir 6nceki yapit iceriginden farkli olarak
bu kez New York sehrine odaklanir. Soyut renk alanlari, natiiralist bir etkide teknik bir deneysellikle dokusal
ozelliklere sahiptir. Resimde boyama, ¢izme, kesme, yirtma, yapistirma, kaldirma gibi teknik yontemler kullanilmas
ayrica resmin merkezine yakin kagittan bir palet eklenmistir. Yapistirilmis kesilmis ve yirtilmis kagitlar, resmin salt
fiziksel varliginin 6tesine gecer. Diinyanin en 6nemli metropollerinden biri olan New York’un kalabalik, ¢ok sesli
ve bitmek bilmeyen enerjisini ve coskusunu yapitinda yakalamaya calisarak sehrin kaosuna gondermede
bulunmustur. Kolajinda bir metropol goriintiisiinii kendi sanatsal dili ile yorumlayan sanatg¢i, nesneleri ve kolaj
parcalarin1 diizensiz ve karmagik bir yapida yerlestirerek, kompozisyon kurgusunda kentin yerlesik yapisini ve
gelisigiizel dogasini ele almistir.

Robert Motherwell, Je t'aime with Gauloise Blue, 1976, Tuval {izerine akrilik, kolaj ve karakalem, 91.44 x 60.96 cm, Modern Art Museum of
Fort Worth Koleskiyonu. Kaynak:
https://collection.themodern.org/objects/2076/je-taime-with-gauloise-blue;jsessionid=273B1AD14205A645D2B01ED78BE793BC#

Sanatg1 Je t'aime with Gauloise Blue isimli kolajinda, stiidyosunda buldugu kagitlar ve diger nesneler gibi resim
ylizeyine yapistirdigi malzemeleri kullanmistir. Bu calismada da Fransiz sigara markasi Gauloise’un sigara
paketine yer vermis; Je t'aime'deki Gauloise mavisi ile yar1 saydam beyaz boyayla sigara paketini kapatmustir.
Fransizca sevme yeteneginin bir ifadesi olarak Je t'aime® kavramimin 6zellikle kolaj teknigi acisindan ele alinmasi
calismayi ilgi ¢ekici kilmistir. Sanatgi; agk kavramini insan kadar zengin ve karmasik buldugu sanatsal bir duygu
oldugunu one siirerek, kendi deneyimlerine ve iligkilerine de bir gondermede bulunmustur. Bu anlamda

¢ Je t'aime; Fransizca. Seni seviyorum anlanina gelir.
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resimlerinde, baskilarinda ve kolajlarinda je t'aime ifadesinin tekrarina rastlanir. Bu durum, Motherwell'in sanat
yapmaya olan derin sevgisinin inanci olarak da yorumlanmistir (Modern Art Museum of Fort Worth).

R. Motherwell kagitlan keserek, yirtarak, parcalayarak, yapistirarak veya katmanlara ayirarak belli miidahalelerle
nesneyi kendi sanat potasinda eritmis ve modern diinyanin kargasasini, bunalimini, siddetini ve diizensizligini
0zglin sanatsal anlayisina gore ifade etmistir.

5. SONUC

Soyut Disavurumculuk, 1940’lar ve 1950°lili yillarin uluslararasi sanat ortamina biiyiik etki etmis, saf Amerikan
sanatinin yiikselisinde devlet destekli izlenen bilingli bir politika ile New York’u sanatin merkezi haline getirmistir.
Amerikal1 sanatcilar, goriinen gergekligi resmetmek yerine, Ozgiir bir tavirla kendi i¢sel gergekliklerini disa
vurmay1 On planda tutmuslar ve bu sayede bir tiir 6zgiirliik eyleminde bulunmuslardir.

Soyut Disavurumculuk, resim diizlemi ve malzemenin gergekligine farkli bir boyut getirmenin bir yolu ve islevi
olarak, zihinsel sartlanma ve yerlesik olanin Gtesinde biling disiliga ulasmayr amaglamistir. Hem soyut hem
disavurumcu bir akim olarak, 6zne ile yapit arasindaki 6zgil iligkiyi irdeleme 6zelliginden otlirii tarzlar kigiseldir
ve her sanat¢1 kendi 6zgiin sanatsal ifade dilini ortaya koymustur. Buna gore, sanatciya 6zgii yeni tarzlarin ortaya
¢ikmasi ile akim iginde {islup ve teknik anlamda cesitlilik olugsmustur. Gergekiistiiciiliikten sonra akilci diizenin
artmasi ile Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’ya gé¢ eden Avrupali sanatgilar himayesinde aldiklar1 egitim
ve gegmisteki soyut ve disavurumcu sanatcilarin yapitlari Amerikali sanatgilara kaynak olmustur. Dolayisiyla,
sanatin Ozerkligi ve 6zgiinlesme yolunda sanatcilar, deneysel ve yenilik¢i uygulamalarla kolaj ve nesneyi iiretim
stirecine dahil etmislerdir. Bu nesneler, sanat¢inin fiziksel ¢evresine ve etrafina da bir géndermede bulunmustur.

Modern Amerikan sanatinin kdkenlerini ve soyut disavurumcu sanatgilarin kolaj ve nesne ile olan iligkisini
inceleyen bu arastirma; J. Pollock, L. Krasner ve R. Motherwell gibi isimlerin 6rnekleminde, sanatgilarin akim
icindeki Ozgiir, yenilikei, rastlantisal ve birbirinden farkli uygulamalarini ortaya koymustur. Cesur, enerjik ve
iddiali bir sekilde malzemenin teknik 6zelliklerini inceleyen ve temel iiretim araci resim olan J. Pollock sanatinda
kolaj ve nesneye de yer vermis ve resmin amacina uygun olarak boya ile kaynastirmistir. L. Krasner, birbirinden
farkli malzeme ve teknikleri i¢ ice kullanmis ve erken donem calismalarii da kagit kolajlar halinde parcalanmig
bigimler olarak yeniden yorumlamistir. Soyut disavurumculugun her ne kadar toplumsal mesaj verme kaygisi ve
kendinden baska hicbir seye gondermesi olmasa da R. Motherwell’in Ikinci Diinya Savas’it dénemine ait ¢ok
teknikli erken donem savas kolajlarinda toplumsal ve siyasal konular1 ele alinmistir. Sanat¢1 ayrica, kent, agsk ve
sevgi gibi ¢esitli temalar1 da konu edinmistir. Dolayisiyla, Soyut Digavurumcular salt iislup anlayisinda degil, konu
ve teknikte de birbirlerinden ayrismiglar ve smirlayict olmayan, sorgulayici, kisisel ve &zgiin bir tutum
benimsemisglerdir.

Resim diizleminde veya tuvalde rastlantisal yer alan boya; akitma, damlatma, siirme, piiskiirtme, sigratma, leke
atma vb. gibi 6zgiir firga darbeleri, yogun ve canli renk kullanimlari, eski donemlere ait ¢alismalarin kolaj ile
yeniden doniisiimii ya da sanat dis1 kagit ve nesneye yer verilmesi, daha sonraki sanat hareketlerine de zemin
hazirlamistir. Bu sanatsal uygulamalar ve yapitlar, sanatcilarin kendilerinden sonra gelen kusaklara ve geng
sanatgilara yeni ufuklar agmasinda etkili olmustur. Soyut Disavurumculuk giiniimiiz sanatindaki yerini ve
giincelligini halen korumakta olup; malzeme, konu ve tarzda icerdigi zenginlik ve ¢esitlilik sayesinde sanatgilar
etkilemeye devam etmektedir.
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