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Ozet

Sahne sanatlarinda ve sinemada mekan bazen gergegi bulabilmek bazen de gercek olandan
uzaklagmak icin devreye girer. Sanat, mekanin stiine ekledigi renklerle anlatisini daha da
giiclendirir, estetigini ve ruhunu daha iyi yansitabilmek i¢in mekanin dilini kullanir. Fransiz Yeni
Dalga sinemasinin temsilcilerinden Agnes Varda ve 2000’11 yillarin iinlii sokak fotografcilarindan
JR, mekéanlarla insan yiizlerini birlestirerek sanat eserleri ortaya ¢ikarmak igin 2017 yilinda
“Mekanlar Yiizler (Visages Villages)” adl1 belgesel bir calismay1 hayata gecirdiler. Sanatta altmig
yili devirmis 90 yasina yakin bir sinemaci ve sokakta yaptig1 ilging fotograf ¢alismalariyla son
yillarda adindan soz ettiren otuzlu yaslardaki JR iki farkli bakis acisiyla, degisik koy ve
kasabalarda tespit ettikleri yapilara insan fotograflart yapistirmis, mekéanlara degisik anlamlar
yiliklemeye calismislardir. Bu ¢aligmada “Mekanlar Yiizler” belgeseli analiz edilirken, mekanlarin
insanlarla/bedenlerle olan bagi incelenmeye calisilmis, Varda ve JR’1in yasama ve yasamin
anlamina dair sdylemek istediklerine odaklanilmigtir.
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LIFE AND FICTION TOGETHER: PLACES FACES DOCUMANTERY BY AGNES
VARDA AND JR

Abstract

The place comes in both to find reality and diverge from the reality in performing arts and cinema.
Art consolidates its expression adding colors to the place; moreover, it uses the language of place
to reflect better its aesthetic and its soul. One of the representatives of French New Wave movies
Agnes Varda and famous street photographer of 2000s JR attempt a work called Faces and Places
S0 as to create artistic pieces combining human faces with places in 2017. Exceeding sixty years
in art, a nearly ninety-year-old filmmaker and thirty-year-old JR who is recently a remarkable
filmmaker with his interesting street photography works have combined two different points of
view. They paste buildings determining in different villages and towns to human photographs.
They stated that they carried out this study which is a documantery, mostly with improvisation.
This paper aims to examine the “Places Faces” documentary while analyzing the connection
between places and human bodies focusing on what JR and Varda want to say about life, and its
meaning.
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GIRIS

Mekéan ve insan kimi zaman birbirini tamamlar, kimi zaman birbirinden gii¢ alir ve birbirini
yiiceltirken, kimi zaman da yipratir. insan mekéana siddet uygulayip zarar verebilirken, eger
mekan insana zarar vermek isterse hi¢ fark ettirmeden insanin zihnine girer ve duygular ele
gecirip gereken darbeyi vurur. Mekanin somut anlami yaninda soyut bir anlanmi da vardir. Insanla
asil bagi kuran, mekanin o soyut halidir. Mekanda var olmaya, giiclii kalmaya cabalayan insan,
bir taraftan mekan1 da ayakta tutmak icin c¢alisir. Ciinkii mekéan ne kadar diri kalirsa insan da
aidiyet hissiyle sarildig1 mekanda kendini o kadar giiclii hisseder. insan baz1 mekénlara sarilir,
ayrilmak istemez, baz1 mekandan ise hizla uzaklagmak ister. Mekan genellikle insan bedeninin
varligiyla, duygusuyla canlanir. Once resim sanatiin giiciiyle, sonraysa fotograf ve sinemanin
etkisiyle mekan daha da canlanmis, zaman ve estetikle i¢ ige gecip sanatin merkezine yerlesmistir.
Insan bakisim, gériisiinii gelistirerek mekana anlam yiikler. Mekanlar renginden, yapisindan gok;
yliklenen duygularla ve dolayisiyla anlamlarla estetik bir deger kazanir.

Fransiz Yeni Dalga sinemacilarindan ve hatta tek kadin iiyesi olan Agnes Varda ve sokak
fotograflartyla bilinen JR, “Mekénlar Yiizler” adli ¢aligmalarinda insan bedenini mekéanla
birlestirmiglerdir. Ancak bu, canli bir beden degildir. Eskiden ya da yeni ¢ektikleri fotograflart
(bazen bir kagida, bazen bir musambaya basarak) canli bir bedenmig gibi mekanlara yapistirirlar.
Mekanlar bu fotograflarla canlanir. Tastan, yagmurdan, giines 1sisindan bagka bir seyle temas
etmeyen mekanlar yiiz fotograflartyla kimlik kazanirken, duygu yiiklenirler. Fotograflarin cogu
birkag saat ya da birka¢ giin icinde yapistirildigi yerden sokiilse de, mekanda kaldiklar siirece
sanatin ruhunu tasirlar.

Mekéan ve/veya beden, farkli disiplinlerin {stiine diisiince irettigi kavramlardir. Mekan,
sosyolojinin kavramlarindan biri olsa da ayni zamanda mimarli§in, sinemanin ve sahne
sanatlarmin da konusudur. Sosyoloji ve sanat icinde ele alinabilecek kapsamli ve garpici
eserlerden biri Mekéanin Poetikasi’dir. Gaston Bachelard (2020), eserinde mekanin zamanla ve
zihinle bagini1 kurar. Mekanlarin bos mekan olmaktan ¢ikip yasadigini ifade eder. Cekmeceleri,
tavan aralarini, dolaplari, sandiklari, koseleri anlatir. Bu anlati klasik sosyoloji teorilerinden farkli
bir siirselliktedir. Eserin adindan da anlasilacagi gibi siirle birlikte bir anlatimdir. Mekan
konusundaki ¢alismalarda ¢ok farkli diisiiniirlerin bu konuyu ele aldiklar1 goriillmektedir. Bu
calismanin igeriginde ve kaynakcasinda kullanilan g¢aligmalar disinda -ki o ¢aligmalarin
calisgmamiza dogrudan katkisi olmadigi i¢in burada kullamlmamustir- Lefebvre, Heidegger,
Benjamin ve Foucault’nun eserleri de incelenmistir. Ozellikle Lefebvre ve Foucault’nun iistiinde
durdugu mekan felsefesinin énemli kavramlarindan “Heterotopya” kavrami bu tiir ¢aligmalara
onemli katki saglayacak 6zelliktedir. Bu ¢alismada mekanin insanla baglantisindan yola ¢ikilmus,
mekanin insanla yasadigi, renklendigi sonucuna ulagilmigtir.

YONTEM

Bu galismanin amaci, yasam ve kurgunun ig ige gegtigi bir belgeseldeki yasamla ve yagamin
anlamiyla ilgili sOylenenlerin izini siirmektir. Nitel bir yontem izlenen c¢alismada mekan ve
bedenin baglantisiyla ilgili literatiir taramasindan sonuglara ulagsmaya galisilmis, “Mekanlar
Yiizler” adli belgeseldeki sdylemler ideolojik boyuta gegmeden insani boyutta incelenmistir.
Calismada su sorulara yanit bulabilmek amag¢lanmistir:
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1. Hayatin anlami nedir?

2. Mekan insana ne hissettirir?

3. Fotografin mekanla bagi kurulabilir mi? Kurulabilirse nasil?
4. Mekanlarin duygusunu fark edebilmek miimkiin miidiir?

Calismada sadece bu sorularin cevaplart aranmamis, belgesele konu olan kisilerin
sOyledikleri, sahne aralarinda sdylenen kisa ciimleler, Varda ve JR’in yorumlar1 ve secilen
mekanlarin ruhu arasinda bir biitlinlitk kurulmaya calisilmistir. Calisma evreni olarak belgeselin
yaraticilar1 ve belgeselde rol alanlar belirlenmistir.

MEKAN VE BEDEN

Beden, hem var olan hem de var olus duygusunu veren bir yapidadir. Mekan icinde
barindirdigi hareket ve tepkileriyle siirekli degisen bir digselliktedir (Dervisoglu, 2008: 3).
Bedenli varliklar olarak tanimlanabilecek insanlar, bedenleri sayesinde diinyayla etkilesimde
bulunur ve temas ederler. Bireyin diinyayla iliskisinin araci bedendir. Mekéanlar, i¢inde yasayan
bedenler icin insa edilir. Bir bagka sekilde ifade edilecek olursa; beden mekani algilar,
anlamlandirir ve bigimlendirir. Algilanan, anlamlandirilan mekén yasayan/deneyimleyen beden
tarafindan adeta yeniden kurulur (Ozbek, 2018: 134).

Nalbantoglu, “Nedir Mekan Dedikleri” (2008) adli calismasinda mekénin tarihsel siiregte
cesitli anlamlar icerdigini anlamlarin zamanla genisledigini sdyler. Ancak yazara gére mekanin
insan1 teslim alan giicli mimarlarca da anlagilamamistir. Mekan kisiye ozgiiliikkten ¢ikip seri
iiretim haline gelmistir. Mekanin anlaminin sadece kentsel mekan degil, bireyin diinyasinda da
aciklanmasi geregi ortaya ¢ikmistir. Aydinli (2004), mekénin zamanla goériinenin Stesine gegen
bir boyut kazandigini ifade eder. Yazara gore bu goriineni asan mekan anlayisi, felsefe ile askin
bir bag i¢indedir. Mekanin gizinin ¢dziilmesi i¢in bu iligki gereklidir. Aydinli, mekan ve zamanin
yasantinin etkisiyle “yer” kavramina doniistiiglinli, mekan ve zaman kavramlarinin kendi i¢inde
bir 6z iceren dinamik bir yapiya biirlindiigiinii ifade etmektedir. Mekan insana yansir, kisiligini
ve duyusal varligini Goethe’nin deyisiyle “aglayis ile giiliisiiniin kab1” olacak sekilde
bigimlendirir. insan bir kil gibidir, icinde bulundugu iklim, insan1 sekillendirir. Baska bir deyisle
insan bir kaptir (Iscen, 2018: 5).

Insanm mekanla iliskisi varolussal olarak ortaya ¢ikmustir, mekanin kdkeni varolussaldir ve
insanin ¢evresiyle kurdugu iliskilerle meydana gelir (Eyce, 2011: 55). Eyce’nin Norberg-
Schulz’dan aktardigia gore “yer” kavrami onsel bir kimlige sahiptir ve bu durum 6zellikle bu
giiclii kimlikteki yerlerin “dejavu” deneyimleri olusturmasina neden olur. Norberg- Schulz’a gore
mekanin yere doniismesinin bir nedeni de mekan ile yer arasindaki organik bagin yerin ruhundan
(genious loci) olusmasidir. Yazara gére mekan ancak bir karakter sayesinde varlik haline gelir.
Norberg- Schulz, insan ve mekan iliskisi i¢inde “yasant1” kavramini insanin varolusunu ve
yonelimlerini bigimlendiren davranigsal ve zihinsel bir sema olarak tanimlar. Diigiiniir mekanlar
ice ayirir. Bu mekanlar “yasanan” mekanlari olusturur:

1. Davranis ile belirlenen pragmatik mekéan,
2. Anlik yonelise neden olan algisal mekan,

3. Cevresel imaj olusturan mekan (Eyce, 2011: 57).
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Sanat ve mimarlik sayesinde kendilik duygusunu giiclendiren birey, bu giiclii duyguyla
imgelem ve arzunun zihinsel boyutlarina ulasir. Binalar ve sehirler insanlarin varolus durumunu
anlay1p yiizlesebilmek icin gerekli ufku yaratir. Binalar, mimarligin cok daha &tesindedir. insan
bilincini diinyaya ve bireyin varlik duygusuna geri yonlendirir. Anlamli mimarlik sayesinde insan
kendini bedenli ve tinsel bir varlik olarak deneyimler. Bu sadece mimarligin degil, her anlamli
sanatin da islevidir (Pallasmaa, 2011: 14). Pallasmaa iki tiir mekén oldugunu ileri siirer: Gozle
goriilen mekan (optic) ve tenle algilanan (haptic) mekan. Diisiiniire gore gozle goriilen mekan
modern zamanlara aittir ve hatta moderniteye Ozgii bir hastaliktir. Goziin hakimiyeti ve
duygularin bastirilmasi bizi ayriliga ve diglanmaya itmektedir. Binalar esnekliklerini kaybetmis,
dil ve bedenle bagim yitirmistir. insan bedeni icin olusturulmus detaylarin ve dokunma
duygusunun kaybedilmesiyle mimari yapilar kdseli, keskin, gercekdisi hale gelmislerdir (Eyce,
2011: 63).

Ponty’e (2016) gore beden cevresindeki seyleri hareket etmesi sayesinde, kendi
¢evresinde bir gember halinde tutmaktadir. Seyler bedenin bir uzantisidir, onun tenine gegmistir,
baska bir deyisle diisiiniire gore diinya viicudun kumasindan yapilmistir. Aristoteles, Politika
(2013) adli eserinde “bir sehir farkl tiir insanlardan olusur, benzer insanlar bir sehir meydana
getiremezler” der. Giiniimiizde biiylik sehirlerdeki insan gesitliligi Aristoteles’in bu fikrini
dogrulamaktadir. Hatta bu cagda yiizyillar 6nce olusmus sehirlere farkli tiirden insanlarin
eklemlenmesiyle, bu sehirlerin dokusu ve ruhu siirekli bir degisime ugramaktadir.

Richard Sennett, Bati1 uygarliginin bedenin haysiyetine ve gesitliligine saygi gostermeyi
beceremedigini ileri siirer. Ten ve Tas (2008) adli kitabinda mekanlardaki duyusal yetersizligi
incelemek i¢in yola ¢ikan diisiiniir, modern sehirleri kuran mimarlarin ve sehircilerin insan
bedeniyle kurulan bag1 kaybettiklerini fark ettigini ifade eder.

Kiitliphane, okul, mahkeme gibi mekanlarin her biri degisik hareket tarzlari ve ahlak
kurallariyla sekillenir. Buralara gelen insanlar bu mekanlarin kosullarinin etkisi altina
girmektedir. Bireylerin mekanlardaki tutumlari mekanlar1 somutlastirir. Aydinlanma ¢ag1 sonrasi
analitik diisiincenin gelismesiyle mimarlik da degisime ugramis, perspektifin yaygin kullanimiyla
birlikte mekanlarin fiziksel ve nesnel Ozelliklerinin birlikte ele alindig1 bir diisiince ortaya
cikmistir. 1960’larla birlikte bedenin de mekanin da tanimlar1 yeniden yapilmistir (Dervisoglu,
2008: 33).

Heidegger “Varlik ve Zaman” (2018) adli eserinde, mekanin saf yap1 olarak goriilmemesi
gerektigi diisiincesinden yola ¢ikarak, mekani bir deneyim ve etkilesim alan1 olarak yorumlar.
Heidegger’e gore insan diinyanin igindedir, onda derinlesmektedir. Varlik ve Zaman’da fi¢
mekanin oldugunu sdyler: Diinya-mekan (fiziksel mekan), alanlar, varolugsal mekan (dasein’in
mekansalligr).

Hiihnerfeld, “Heidegger, Bir Filozof, Bir Alman” (2006) adli calismasinda Heidegger’e
gore insanin hicbir zaman bos mekanlarda bulunan ve 6zneye sonradan verilmis gibi duran bir
diinyada bulunmadigim ifade eder. Ozne dogdugu andan itibaren diinya-iginde-olan’dir. Bu
nedenle 6zne diinyaya kars1 duran olarak tanimlanmamalidir.

Mekan, “kartezyen” olarak adlandirilan diisiince sisteminde {i¢ boyutlu olarak kabul edilir.
Insan, mekan icinde bir dznedir, mekdn da &zneden bagimsizdir. Ozne, icinde bulundugu
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diinyadan da bagimsizdir. Ozne ile nesnenin ayri diisiiniilmesi Descartes’a dayandirilmaktadir.
Insan- mekan birlikteligi par¢alanmistir. Aristoteles diisiincesine gore de mekan parcalidir. Platon
ise chora (6ziinde zamansallig1 ve tarihselligi barindiran bu kelime zaman ya da tarih i¢inde art
arda gelisi ve yer alis1 ifade eder) anlayisina goére mekan varsa bir bagka mekanin igindedir, o
mekan da bir baska mekanin icindedir. Chora, pargalar1 birlestirme ya da yalnizca olan1 degil
olmayani da bir araya getirme olarak tanimlanmaktadir (Hisarligil, 2008: 34).

Merleau-Ponty’e gore beden hem 6zne, hem nesnedir. Bagkasinin bedeni insan i¢in herhangi
bir nesne degil, bir kiiltiir nesnesidir. Baskasi, baska bir bedeni olan ben’dir. Baskasi benimle ayni
bedene sahiptir. Sartre ise ben-bagkas1 meselesine farkli/olumsuz bakar. Sartre’a gére cehennem
baskalaridir (Akt. Eyce, 2011: 24)

Erkenez ve Ciravoglu’nun “Giincel Beden Kuramlariin Doniistiirme Olasiliklar: (2020)”
adli calismasinda bedenin mekén iistiindeki etkisini gdzlemleyebilmek ve ¢dziimleyebilmek i¢in
yeni materyalizm diisiincesinden yola ¢ikilmis, sanayi devriminden giiniimiize dek beden ve
mekan incelenmistir. Bu incelenen dénemler: Insan merkezci, anti insan merkezci ve insan
sonrast olarak {ice ayrilmistir.

Yeni materyalizm diisiincesinin temsilcilerinden filozof Manuel De Landa beden ve mekan
baglantisinin ¢6ziimlenmesinde Obeklesme kuramindan faydalanmigtir. De Landa “Cizgisel
Olmayan Tarih” (2013) adli eserinde evrendeki her unsurun zamanla birbirine eklendigini ya da
yan yana gelerek tarihsel yapi parcaciklari olusturduklarini sdyler. Bu obekler biitiinlerin
parcasidir. Baska bir ifadeyle maddesel bir¢cok parca bir araya gelip, yapilar olusturmaktadir. De
Landa &beklesme kurammi anlattigi “Yeni Bir Toplum Felsefesi: Obeklesme Kurami ve
Toplumsal Karmasiklik” (2018) adli baska bir eserinde ise pargalarin topluluk olustururken
kaynastirici ve baglayici olarak tanimladigi iki etmenden s6z eder. Kaynastirici etmende pargalar
hiyerarsik bir yapiyla hareket ederken, baglayici etmende akiskan bir yapiyla hareket etmektedir.

Mimarlik sonrasi siirecte beden -mekan arasindaki yonlendiricilik belirsizlesmektedir. Bu
ylizden de hem mekan hem beden yeniden sekillenmektedir. Degisen ve doniisen bedenin
mekanlar1 ayni sekilde doniisecek, mekén tanimi ve anlayisi da degisecektir. Degisen diinyanin
ve degisen bedenlerin mekénlar1 da sekillenecek, baskalagabilen mekanlar halini alacaktir.
Sanalligin, malzemenin ve doganin etkisiyle mekénlarin da bedenlesecegi Ongoriisiinde
bulunulmaktadir (Erkenez ve Ciravoglu, 2020: 410).

Mekan ve beden bir araya gelir ve sanatta kendilerine bir yol agmaya ¢alisirlar. Gliglii bir
beden garpict bir mekanla ortaklik kurdugunda insanin géziine hos gelen sanatlar ortaya ¢ikar.
Sahne sanatlarinda, balede, dansta, fotografta, sinemada bedenin mekanla uyumu estetik bir
bakisla beslendiginde sanat i¢in birlesen beden de mekan da dondisiir, farkli anlamlara ulasir.
“Gorme Bigimleri” (2019) adhi kitabiyla ve belgeseliyle giiclii bir yer edinen John Berger,
imgenin, canlandirdigr seyden daha kalici ve 6nemli oldugunu ifade eder. Berger’a gore
fotografin icadiyla birlikte zaman ve mekan sinirlamasi ortadan kalkmaigtir.

“MEKANLAR YUZLER” BELGESELI

Erkek egemen Fransiz Yeni Dalga akiminin biiyiikannesi olarak anilan, dénemin tek kadin
temsilcisi Agnes Varda ve 2011 yilinda “Inside Out” adindaki projesiyle TED &diilii alan ve
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Istanbul’a da bir proje igin (Sehrin Kirisikliklar) gelmis olan fotografgt JR’m neyle
karsilasacaklarin1 bilmeden diisiintip giristikleri bu belgesel Cannes film festivalinde ilk
gdsterimini yapmis ve 2018 Oscar adaylarindan olmustur. “Inside out” adli caligmasiyla yaklasik
400 bin kisinin hikayesini anlatan JR, bu projede Agnes Varda ile “Mekanlar Yiizler” adim
verdikleri belgeselde kasaba kasaba gezerek, etkilendikleri mekanlara insan fotograflar
yapistirarak, gecici de olsa mekénlara giicli bir anlam yiiklemeye calismislardir. Amag,
Varda’nin deyisiyle, her sey kaybolmadan miimkiin olduk¢a ¢ok resim depolamaktir. Sectikleri
mekanlar genellikle kirsal bolgeler ,sectikleri kisiler ise emekgilerden olugmaktadir.

JR’1in i¢inde kiiglik bir fotograf stiidyosu bulunan kamyonetinde ¢ekilen belgesel,
tanismadan 6nce ayni mekanda bulunmalarindan olusan sahnelerle baslar. Tanigtiktan sonra
paralel bir sekilde birbirlerini anlatirlar. JR, Varda’nin zihnine kazinan filmlerinden ve
karakterlerinden, Varda ise JR’1n hosuna giden fotograf ¢aligmalarindan s6z eder. Varda JR’in
hi¢ giines gozliigiinii ¢ikarmamasindan hareketle onu Jean Luc Godard’a benzetir. Varda, birkag
dakikaligina da olsa Godard’in kendisi i¢in gozliiklerini ¢ikardigini sdyler. Bir taraftan Godard’in
fotograflart goriiliir. Agnes Varda, Godard fotograf g¢ekimi i¢in gozliigiinii ¢ikardiginda
kendisinin 33 yasinda oldugunu sdyler. JR da atilir: Ben de simdi 33 yasindayim, sen ise 88.

Belgeselde konu edinilen canli bedenlerin, mekanlarla bir bagi bulunmamaktadir.
Mekanlara yapistirilan fotograflar araciligiyla mekan-beden bagi kurulmaktadir. Fotograflar
gecicidir ancak mekanlarla dogrudan bir bag kurmakta, bir an1 yaratmakta ya da eski anilart
canlandirmaktadir. Fotograf ¢ogu zaman yarattig1 gorsel etkiyle, insan bakisina ve zihnine farkli
duygular1 tagimaktadir.

Varda: “Kéylere, basit yerlere gitmek istiyorum, yeni yiizler gormek istiyorum ¢iinkii biitiin
bu yiizlerin hafizama kazinmasini istiyorum” der ve bunu bir oyuna benzetir. Yeni yiizler gérmek
i¢in her firsatta Varda ve JR yola ¢ikarlar, kuzeye dogru giderler. Ugsuz bucaksiz topraklardan
ekili tarlalardan (mesela ay¢icegi tarlasi) gecerler.

JR, fotograf yapistirmaya ayaklardan basladiklarim ¢linkii yere saglam basmak istediklerini
sOyler. Varda ve JR zaman zaman nehre ya da bir gole karsi oturup sohbet ederler. Siirekli nasil
bir yol izlemeleri gerektigini konusurlar ve her konusmadan sonra da belgesele plansiz devam
etmeye karar verirler.

Iki sanatg1 hep diisiindiikleri bir kisiye ziyareti ya da ellerindeki bir fotografin hikayesinin
pesinden gitmeyi tercih ederler. Agnes’in ¢ok sevdigi bir yazar olan Nathalie Sarraute’nin
yasadig1 koye (1949-1999 yillar1 arasinda yasadigi tabeladan anlasiliyor) gelirler. Sonra yonlerini
doguya cevirip yola devam ederler. Eski bir fotografin pesinden (fotografta birbirine asik bir
kadin ve erkek var) giderler. Hayatlarin1 kaybetmis olduklar1 anlasilan bu iki kisinin yasadiklari
yerde akrabalarini bulurlar ve onlarin evlerine o fotografi yapistirirlar. Biiylik arazilerden, kiigiik
ormanliklardan gegerken, fonda Fransa’nmn koyleri goriiliir, boylelikle belgesele bir yol filmi
ozelligi de eklenir.

Bir sahnede daha 6nce madencilerin yasadig: terk edilmis evlere giderler. Burada sadece
madencilerden birinin kiz1 (Jeanine) yasamaktadir. Kadinin fotografini evine boylu boyunca
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yapistirirlar. Agnes ve JR g¢aligmalarinda emekgilerin yasamlarindan izlere ulagsmak i¢in bu
kadinin carpict anilarindan da faydalanirlar.

Gorsel 1. Madenci evlerinde yasayan son kisi olan Jeanine’in fotografi

Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/film/mekanlar-ve-yuzler--2014056

Anilarinda babasini anlatan Jeanine, babasinin madene tereyagi siirdii§ii uzun bir baget
ekmekle gittigini, ekmegi orada hendekte yedigini kalammi da kizina geri getirdigini anlatir.
Madencinin kizinin yerden/madenden gelen kirli ekmegi -kendi anlatimiyla- yemeyi ne kadar ¢ok
sevdigi, emegin yiiceltilmesi icin g¢arpict bir drnek olusturur. Belgeselde madencilerin terk
edilmis kuliibelerinin {istiine madencilerin eski fotograflarindan (kartpostallardan) bir kolaj
olusturuldugu gbze ¢apmaktadir.

Bagka bir 6rnek de eski fotograflardan giin yiiziine ¢ikmaktadir: Madenci esinin sirtini
sabunlayan bir kadin fotografi. Bu tiir, sanki simdiki andaymis gibi insan1 etkileyen ama bir
taraftan da gegmisten oldugu i¢in insanin igine bir melankoli ylikleyen fotograflara 6rnek teskil
etmektedir. John Berger’in “Goérme Bigimleri” (2019) adli eserinde belirttigi gibi fotograf
makinesi, fotografin anlamin1 degistirmekte, anlamini ¢ogaltmaktadir. Burada Berger’in eserde
ifade ettigi farkli olan durum, resmin fotografinin ¢ekilmesidir.

Varda ve JR biiyiikk fotograflar yapistiracaklari duvarlar aramaya devam ederler. Bir
cift¢inin fotografini, sahibi oldugu ambara yapistirirlar. Madenci, gift¢i derken bir garson kadinin
fotografini mekana yapistirirlar ki kadin sosyal medya araciligiyla ¢ok taninir. Sonra emekgilerin
oldugu bir yer bulurlar: Bir tuz fabrikasi.

Belli mekanlara fotograf yapistirmanin yaninda Varda ve JR hem muhabirlik yapip kisilerle
réportaj yaparlar hem de belgeselin anlaticiligini iistlenirler. Ornegin bir can bekgisiyle
konusurlar, onunla ¢an kulesine ¢ikip hepsi ayr ayr anlama gelen ¢an calis sekillerini ayn1 anda
caldirirlar. Varda ve JR’1n ¢ok degisik mesleklerden emekgilerle yaptiklari roportajlarla belgesel
ilging bir ritm kazanmaktadir. Mekanlara yapistirdiklar1 fotograflarla gegici bir eser olugturan
sanatcilar kalici sdylesilerle belgeselin yapisini farklilagtirmaktadirlar.
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Varda sinema tarihinde oncii ve ileri goriiglii sayilabilecek yonetmenlerdendir ancak bu
belgeseli ¢ekerken yasi ilerledigi i¢in gozleri iyi gormemektedir. JR ise siirekli giines
gozligiiyledir ve asla ¢ikarmamaktadir. Ancak bu iki sanat¢inin cektikleri fotograflar net ve
oldukga etkileyicidir.

Varda ve JR gormeleri iistiine konusurlar. JR, Varda’ya “gériisiin bulanik ama sen
mutlusun” der. O da “diinyan karanlikta goriiyorsun ve mutlusun” diye cevap verir. “Olaylara
nasil baktigina bagl... Uzaktan, tistiinden”. ..

Ikisinin bakisla ilgili bu ilging ozellikleri saglam bir ironi olusturmaktadir. Varda
goremediginden mustaripken, JR’1n gozliigiinii ¢cikarmamasindan da sikayet etmektedir. Israrina
ragmen ona gozliiklerini bir anligina bile olsa ¢ikarttiramaz.

Eski metruk binalarin oldugu Pirou sahiline gelirler. Burasi adeta bir hayalet sehirdir. JR’1n
deyimiyle yasamlarin yok oldugu yerlere hayat vermektedirler. Kisa siirede metruk binalarin
oldugu kdy kalabaliklasir. Bir karnaval havasi olusur. Insanlar ¢ocuklariyla gelip bir taraftan
piknik yapip bir taraftan fotograf cektirirler. Bu fotograflari da oradaki metruk binalara
yapistirirlar. Yasam olmayan bir yere yasam getirmislerdir, ruh getirmislerdir.

Belgesele sonra bir postaciy1 da katarlar. Postaci, hikayesini anlatirken, postacinin fotografi
da biiyiik bir binay1 kaplayacak sekilde yapistirilmistir. Belgeselde insanlarin hikayeleri
emekgilerin yagsamlarina 6rnek teskil ederken bir taraftan yagamin akisina dair sorularin cevaplari
aranmaktadir. Garsonun, ¢ift¢inin, postacinin farkli hikayeleri vardir, ortak noktalar1 ise emekgi
olmalaridir.

Dogaclamayla ilerleyen belgeselde zaman zaman iki sanat¢inin diyaloglari da ritmi
degistirmektedir. Dogal bir akisla, yasamla kurgunun birbirine karistig1 -hangisinin gergek bir
sohbet hangisinin belgeselin senaryosu geregi bir kurgu oldugu anlasilamayan- bir belgeseldir.

Agnes Varda ve JR 6mrii boyunca ¢alismamig az bir emekli maagiyla yasayan 75 yasinda
ilging bir sanatciyla tanisip onun da fotografin1 ¢ekerler. Yash adam ¢ok neseli, rahat, mutlu,
pozitif bakis acisiyla giiliiciikler sacan, konusan, anlatan biridir. Varda ve JR’1 yasadigi
miistemilata davet eder. Orada gazoz/bira siselerinin kapaklarindan yaptig1 plakalar1 gosterir.
Adam adeta bir yagam dersi verir gibidir:

“Ben bir yildizin gélgesinde dogdum. Annem Ay ferahligimi, babam Giines 1sisini ve evren
de yasadigim yeri verdi. Bu hayatta sahip oldugum é6zel yeri fark edebiliyor musunuz?”

Yaslh sanatc1 az geliriyle, sade yasamiyla, yasama siki sikiya baglh durusuyla bir bakima
belgeselde de zaman zaman islenen yasamin anlami, var olus, 6liim gibi konulardaki sorulara
cevap niteliginde bir yasam siirmektedir. “Mekanlar Yiizler’de fotografi ¢ekilip, konusturulan
diger kisiler gibi yagh adam da hayatin ger¢ekligini bir kurgunun i¢inde anlatmaktadir.

Varda ve JR bir bagska mekéna dogru yola ¢ikarlar, onlerine bu kez koyun siiriisii ¢ikar.
Varda koyunlardan 6grenilecek ne kadar ¢ok sey oldugunu soyler. Bir dans vardir ve dis kisimda
kalan kuzular adeta dans1 yonetmektedirler.

Biraz daha ilerlediklerinde yolda boynuzsuz kegilerle karsilagirlar. Bu kegiler siit ve peynir
iretimi yapilan bir ¢iftlige aittir. Ciftligin sahibi kegilerin boynuzlarini onlar daha ¢ok kiigiikken
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yaktiklarini, bdylelikle kavga edip boynuzlariyla birbirlerini yaralamalarini engellediklerini
soyler. Gergekte tabii ki amag; iiretimi artirmaktan baska bir sey degildir. Kaldi ki; bu diisiinceyi
bir bagka c¢iftlikte yine kegi besleyen bir ciftlik sahibi kadin da teyit eder. Kadinin da kegcileri
vardir, ama boynuzludur. Kadn kegilerin boynuzlu dogduklarini ve boynuzlu yagama hakkina
sahip olduklarini sdyler, devam eder: “Insanlar da kavga ediyor”.

Bu kadinin ¢iftliginde siit sagma igslemi mekanik de yapilmamakta, geleneksel yontemlerle
yapilmaktadir. Kegilerin giivenligini saglayan da bir attir. Kadin, kegiler uzaklastiginda ya da
baslarina bir sey gelecek gibi oldugunda atin kigneyerek haber verdigini sdyler.

Kaynak: https://filmloverss.com/mekanlar-ve-yuzler-visages-villages/

Belgeselde mekandan mekéna gegerlerken bir taraftan da Varda ve JR anlatici olurlar.
Ozellikle Agnes Varda eski cektigi fotograflar1 hatirlar ve ¢alismalarinda kullanmak igin firsat
kollar. Normandy sahiline gelirlerken Varda 1954’te ¢ektigi bir fotografin zihninde onu takip
ettiginden sz eder. Bu fotografta sahilde falezlerden diismiis beyaz bir kegi, bir ¢iplak adam ve
bir cocuk denize bakiyorlardir.

Varda ve JR Almanlarin savasta sigiak olarak kullandiklar1 sahildedirler. Burasi Saint
Auibin ve Saint Marguerite arasinda bir yerdedir. Almanlarin kiy1y1 korumak i¢in diktikleri kaya
parcas1 sanki bir sanat eseri gibi dikkatlice sahile yerlestirilmis gibidir. Varda, o tasin iistiine daha
once fotografinmi ¢ektigi Guy Bourdin adli modelin fotografin1 yapistirmay1 Onerir. Hatta o
donemde fotografi ¢ektigi mekana giderler ve JR o ani canlandirmak i¢in modelin o zaman
oturdugu yerde poz verir. Her zamanki gibi yapistiracaklart mekanda hesaplar, planlar yaparlar.
Fotografi yapistirmaya bagladiklarinda deniz uzaktadir. Sanki hig taga ulasamayacak gibidir. Cok
riizgarh bir yerdir. Yapistirirlar. Varda fotografi “besikte bir cocuk gibi” olarak tanimlar. Model
yillar 6nce olmiistiir. “Huzurlu uyusun” der Varda. Birkag giin sonra geldiklerinde ise yapistirilan
fotograftan iz bile kalmamistir. Giiglii dalgalar fotografi kayadan sokiip gotiirmiistiir. JR burada
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bir bakima bu ¢alismanin amacini, ¢ikis noktasini anlatacak ciimlelerden birini eder: “Gegici
fotograflara ahgkinim”. Varda denizin her zaman hakli oldugunu sdyler. “Ve riizgdrin ve
kumun...

Gorsel 3: Normandy kiyilarindaki kaya parcast ve Guy Bourdin’in fotografi

Kaynak: https://www.istanbul.net.tr/mekanlar-yuzler-faces-places-sinema-filmi-6003/

Son yapistirdiklar1 fotografin dalgalarin hismina ugramasinin ardindan Varda ve JR,
Varda’nin sevdigi fotografcilardan olan Henri Cartier Bresson ve esi fotograf¢i Martine Franck’in
mezarina ziyarete giderler. Cok kiiglik bir mezarliktir hatta on mezar bile yoktur. Agnes ve JR
mezarlikta belgeselin sorguladigi konulardan biri olan 6liim {istline konusurlar:

JR: “Oliimden korkuyor musun’?

Varda: “Sanmiyorum. Siklikla diisiiniiyorum ama sanirim korkmuyorum. Son anlarimin
nasil olacagini biliyorum, bitecek”.

Varda ve JR belgesel boyunca fotograf ¢ekip mekanlara yapistirmadiklart zamanlarda ya
tartigmaktadirlar ya da hayata dair soru cevaplarla birbirlerini tanimaktadirlar. Aslinda bir bakima
bu c¢alisma, ¢alismanin yaraticilarini da kisa climlelerle seyirciye anlatmaktadir. Zaman zaman
tatl1 bir ¢ekismeye de girerler. Birbirlerini elestirmekten geri durmazlar:

Varda: “Ben kendim gibiyim ama sen kostiim giyiyorsun, sistematik bir sekilde sapka ve
gozliik takyyorsun. Yani gériiniimiinii kendin belirliyorsun”.

JR: “Sen de oyle. Sa¢ rengin kostiim gibi. Neden iki renk?”

’

Varda: “Ciinkii renkleri seviyorum.’

Biitlin ¢aligmalarini kirsal alanlarda siirdiiren sanatcilar bu kez JR’1n 1sraryla biiyilik bir
limana gelirler. Liman iscileriyle bulusurlar ve {i¢ liman is¢isinin eslerini davet ederler. Kadinlarin
ticii de sarigin ve siyah giyimlidir. Amag liman ig¢ilerinin ¢aligtigi mekani eslerinin fotograflartyla
stislemektir. Varda’nin yorumuyla bdylelikle kadinlar erkeklerin diinyasina girecekler, bir totem
heykeli islevi goreceklerdir. Agnes Varda; ¢aligmanin bu boliimiinde kadinlar1 6ne ¢ikararak
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feminist bir yonetmen oldugu savini ispatlar. Varda, Fransa’da 1970’lerde ortaya g¢ikan ikinci
dalga feminizmden etkilenmistir.

Iscilerin {i¢ii de babadan ogula gecen liman isciligi gelenegindendir. Liman iscilerinin
esleriyle roportaj yaparlar. Roportajdan sonra eslerinin fotograflari cekilir ve bunlar g¢ok
yliksekteki konteynirlarin iizerine yapistirilir. Kadinlar sonrasinda yukari ¢ikarlar ve yapisan
fotograflarinin 6niinde, kapaklarin igine oturup 6zgiirliik pozlarn verirler.

Ciftcinin, garsonun, postacinin ve baska onlarca kisinin fotograflarini ¢ekip mekénlara
yapistirdiktan sonra sira Agnes Varda’ya gelir ve JR Varda’nin gozlerinin, ayaklarinin fotografint
ceker ve fotograflan bir yiik treninin vagonlarina yapistirir. Agnes’in gozleri ve ayaklar kendi
gidebilecegi yerlerden ¢ok daha uzaklara dogru yola ¢ikar. O trenin gidisinden sonra iki sanatg1
da trene binip yola ¢ikarlar. Varda, Jan Luc Godard’1 gérmeye gittiklerini sdyler. Uzun zamandir
gérmemistir, heyecani yiiziine yansir. Burada Agnes JR’a eski arkadasi Godard’1 anlatir:

“O ¢ok yalniz, yalniz bir filozof. Bir sinema yaratt:”. Randevu almislar midir giderken kesin
bir sey anlasilamaz. Ancak oraya vardiklarinda bir kafeye otururlar ve Agnes saat 9.30’da
randevularinin oldugunu sdyler. Varda gergin ve heyecanlidir. Godard’in evine giderler kapiy1
calarlar, kimse yoktur. Camda bir not yazilidir. Godard’in notudur. Douarnenez sehrinde kiigiik
bir restoranda yemek yedikleri yeri (Godard, Varda ve esinin birlikte) yazmistir cama:
Montparnasse Boulevard. Bu not Varda’nin esi Jacgues’in 6ldiigii zaman Varda’ya gonderdigi
nottur. Kapr1 agilmaz. Agnes yikilir. Yine nehir kenarina giderler. Godard ile anilarini anlatir. Cok
iizgiindiir. JR ilk kez Varda i¢in gozliikklerini ¢ikarir, “sadece senin i¢in” der. Agnes secemez
yiiziinil. “Cok iyi goremiyorum ,ama goriiyorum” der. Yine nehre bakarlar.

SONUC

Sinema bir bakma, gorme, anlatma, yansitma sanatidir. Biitin bu eylemler
mekanlarda/mekénlar sayesinde gerceklesir. Mekan sanati var eder, sanatla ayakta kalir, sanat
icinde biiyiir, sanatsiz yikilabilir. Insan ise sanatta estetigi yakalamak i¢in mekéna ihtiyac duyar,
mekanla kimlik edinir, kisiligini gii¢clendirir.

Fransiz Yeni Dalga sinemasinin temsilcisi Agnes Varda da sanatini mekan ve insan
kaynastirarak insa etmistir. “Mekanlar Yiizler” ¢aligmasinda fotograf¢t JR ile birlikte iki farkli
bakis acisini birlestirerek bambaska bir estetik {iretmistir.

Iki sanatc1, miimkiin oldukga fazla insana bakmak, onlarin duygularini anlamaya ¢aligmak
ve onlar fotograflamak i¢in ¢abalarlar. Bu durum onlarin yagamlarinin amaci haline gelmistir.
Sanatgilar bir taraftan insanlarla tanigip soru sorarak hayata bakis agilarin1 anlamaya ¢aligirken,
bir taraftan da yarattiklar1 -gegici de olsa- sanat eserleriyle insanlara/insanliga dokunmay1
hedeflemektedirler. Calisma hatiralarin hayatta gecici olanla kaynastirildigi bir yapidadir. Her sey
yok olacaktir, ama hos bir seda birakacaktir.

Varda ve JR belgesel boyunca final sahnesinde de oldugu gibi, gegislerde hep bir nehir veya
denize bakarlar. Bu giiclii bir armnma yéntemi, bir katarsistir. Iki sanat¢1 giiclii duygularyla,
degisik bakis acilariyla insanlarin mekanlarla bagimi kurarlar, bir kurgu yaparlar ancak kurguyu
yasamlariyla, anilariyla, duygulariyla beslerler. Sanatin estetik yiiceligi ortaya ¢ikmaya

basladiginda, hayatin i¢ine girerler ve konusurlar, tartigirlar, yasami sorgularlar.
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Belgesel, farkli insanlara ulasmay1 hedeflerken aslinda seyirciler de Agnes Varda ve JR’a
ulagmaktadirlar. Varda’nin hayatinda 6nemli saydigi Jean Luc Godard’i anlatirken duydugu
heyecan, filmin sonunda onu gormek i¢in gidip de gérememesi sonucu ugradigi hiisran ve tizlintii;
JR’1n belgesel siiresince Varda’ya davranis seklindeki zarafeti, saygisi, sevgisi iki farkli nesilden
iki sanatctyr seyirciye tanitmaktadir. Sanatin insan boyutu mekanlarla baglantili olarak
anlatilirken, belgeseli yaratanlarin insani boyutu ¢alismayi duygusal bir yapiya tasimaktadir.
Sanatta estetigin giicli, giin yiiziine ¢ikmaktadir.

Varda ve JR’1n bir kdyde boynuzlari kiiciikken yakilmis boynuzsuz keciler gordiikten sonra,
bir baska koyde gordiikleri boynuzlu kegilerin sahibi bir ¢ift¢i kadinla konustuklarinda kadinin
her seye ragmen kecilerin boynuzlarina dokunmanin dogru olmadigini, bunlarin ticari kar igin
yapildigin1 s6ylemesi, iyi Ozelliklere sahip insanlarin hem yasama hem de sanata nasil deger
kattiklarini garpici bir sekilde anlatmaktadir.

“Mekanlar Yiizler” bir bakima anlarin degerini gostermeye cabalar. Bir fotograf iiretilir,
kisa siire yasar ve yok olur. Bir hayat yasanir ve biter. Goriintiiler de yasamlar da gegicidir. Bu
calisma, gercekle diis, yasamla 6liim, var olmayla yok olmanin anlatimidir. Siradan yasamlarin
icine girdik¢e siradan olandan anlam yaratan Varda ve JR belgeselde emegin énemine dikkat
cekerken, sik sik insanliga dair mottolar {iretmisler, aralarindaki nesil farkina ragmen saglam bir
arkadaslik kurarak seyirciye saglam arkadaslik baginin 6nemini de yansitmaya ¢aligmiglardir.
Varda ve JR’in miimkiin olduk¢a fazla insana dokunmanin hayatlarina anlam katacagim
diisiinmeleri olasidir. Iki sanatg1, sokaktaki, koydeki, limandaki, restorandaki insanlara ulasip,
sanatlarin1 daha da dteye gotiirmek icin soru sormus ve fotograf ¢ekmislerdir. Mekanlardan
duyduklar1 haz ve heyecan belgeselin her anina yansimaktadir. Sahilde bulduklari savasgtan kalma
biiyiik tag pargasi da, madencilerin eskiden yasamis oldugu evler de, bir ¢an kulesi de onlar i¢in
bir mekandan daha Gtedir. Onlar igin ¢alismaya kattiklar1 her mekan canli, duygulu ve hatiralar
yiikliidiir. Mekanla fotografin, yasamin ve sinemanin bagini ¢ok iyi kurmuslardir. Yaraticiliklar
sayesinde 60 yillik bir fotograf heybetli bir kaya parcasiyla, yeni ¢ektikleri fotograf ise yikilmis
metruk bir binayla, Varda’nin ayaklarinin fotografi bir tren vagonuyla saglam bir bag
kurabilmektedir.

Sanatgilar belgeselde terk edilmis mekanlara giilen yiizlerin neselerini eklemeye caligirken,
kendi hiiziinlerinden armmak i¢in de ¢abalarlar. Hayatin ve hatiralarin getirdigi melankoliyi
hafifletmek i¢in en yakin nehirden, denizden yardim alirlar. Akan sulara kars1 bakarak ruhlarini
arindirirlar, adeta tragedyalardaki katarsisten faydalanirlar. Asil giigleri de sanattan beslenerek
olusturduklar estetik bakis ag¢is1 ve buna bagli olarak hayata siki sikiya baglanmalaridir.

Yildizin gblgesinde dogdugunu sdyleyen annesinin ona ferahlik getiren Ay, babasinin 1si
veren Giines oldugunu sdyleyen yasli sanat¢i belgeselde hayatta ne kadar 6zel bir yeri oldugunu
sOylerken aslinda insanlara dokunan, sanatin ve sanat¢inin hayatta ne kadar énemli oldugunu
anlatmaktadir.

Insanlar bedenleri sayesinde mekanlarla bag kurar, diger insanlara dokunur, sever, sevilir,
ve zamani gelince bedeniyle birlikte diinyay1 terk eder. “Mekanlar Yiizler” belgeselinin ilk
gosteriminden yaklagsik iki y1l sonra Agnes Varda hayatini kaybetti. JR ise insanlara, mekanlara,
bedenlere dokunmaya devam ediyor.
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